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Joseph Joachim Raff
(1822-1882)

Politischen Umstédnden war es zu verdanken, dal Joseph Joachim Raff
seine Jugend in der Schweiz verbrachte. Im Jahre 1810 verlie3 Franz
Josef Raff, der Vater des Komponisten, seinen Heimatort Wiesenstet-
ten bei Empfingen im Schwarzwald, um sich der Zwangsrekrutierung
in die Napoleonische Armee zu entziehen. Die Flucht fiihrte in die
Schweiz, wo er sich nach etlichen Zwischenstationen in Lachen am obe-
ren Zirichsee niederlief3 und dort das Amt eines Schulmeisters versah.
Ein Jahr nach seinem Amtsantritt heiratete er Katharina, die Tochter
des Landammans Schmid. Dem Ehepaar Raff wurde am Pfingstmon-
tag, dem 27. Mai 1822, der Sohn Joseph Joachim geschenkt. Nach einer
recht strengen Erziehung durch den Vater wurde Joachim mit 12 Jahren
aufs Gymnasium nach Rottenburg im Wiirttembergischen geschickt, in
die Nihe seiner Verwandten. Da die finanziellen Mittel fiir seine Aus-
bildung in der Heimat seines Vaters nicht mehr ausreichten, wurde
Joachim im Herbst 1838 Schiiler im Schwyzer Jesuitenkollegium. Eine
finanziell recht gut dotierte Stelle als Primarlehrer in Rapperswil gab
Raff 1844, nach knapp vier Jahren, wieder auf: Einige Musiker seiner
Umgebung, Anton Curti und Franz Abt, besonders aber der vom jun-
gen Schulmeister hochverehrte Felix Mendelssohn, dem er einige Kla-
vierkompositionen iibersandte, ermunterten ihn, den Musikerberuf zu
ergreifen. Raff hatte sich autodidaktisch bereits groBe Fihigkeiten im
Klavier- und Orgelspiel und auch auf der Violine angeeignet. Sein Start
als Musiker war jedoch alles andere als erfreulich: Noch im Jahr, in dem
er seine Stelle als Schullehrer aufgab, wurde Konkurs gegen ihn eroff-
net. Der Vorwurf der deutschen Verwandten an den Vater Joachims
schien sich zu bestétigen: ,,. . . er habe aus seinem Buben nichts als
einen Bettelmusikanten zu ziehen gewuft.”

In den Sommer des Jahres 1845 fiel fiir Raff wohl die wichtigste Entschei-
dung auf seinem anfinglich so dornigen und steinigen Weg zum Kompo-
nisten: das Zusammentreffen mit dem in ganz Europa gefeierten Kla-
vier-Virtuosen Franz Liszt. Nach einer abenteuerlichen Reise besuchte
Raff Liszts Konzert am 19. Juni in Basel und wurde nach einer kurzen
personlichen Aussprache von Liszt als Sekretidr engagiert. Raff fuhr
sogleich von Basel nach Ziirich, um dort Liszts Konzerte am 9. und 14.
Juli vorzubereiten. Liszt schien mit der Arbeit des neuen Sekretirs
zufrieden gewesen zu sein und nahm ihn nach seinen Ziiricher Konzerten
mit nach Deutschland.

Vorerst fand Raff eine Anstellung in einer Musikalienhandlung in
Koéln, wo er auch mit Mendelssohn zusammentraf. In diese Zeit fiel
auch ein erstes Zerwiirfnis mit seinem Freund und Gonner Franz Liszt,
wie der Briefwechsel zwischen den beiden Musikern zeigt. Grund dafiir
waren in erster Linie Meinungsverschiedenheiten iiber die Bedeutung
der Tradition in der neuen Musik. Im Jahr 1847 suchte Raff in Stuttgart
Fuf3 zu fassen, was ihm aber aufgrund der politischen Wirren der 48er
Jahre und personlicher Differenzen mit dem dortigen Hofkappellmei-
ster Lindpainter nicht gelang.-In Stuttgart machte er jedoch Bekannt-
schaft mit seinem spéter wohl treuesten Freund, Hans von Biilow, der

Lachen am Ziirichsee um 1835

zeitlebens Wesentliches fiir die Verbreitung seiner Werke tat. 1848 ver-
lie Raff quasi bei Nacht und Nebel Stuttgart und fand Arbeit beim Ver-
leger Schuberth in Hamburg. Ein Brief Liszts, der Raff wiederum ein-
lud, bei ihm in Weimar die Stellung eines Sekretdrs anzunehmen,
bewog ihn, seine an sich angenehme Stelle in Hamburg zu kiindigen.
Neben den Arbeiten fiir Franz Liszt (Korrespondenz, Ordnung von
Manuskripten, Mithilfe bei Instrumentationen) hatte Raff geniigend
Zeit zu komponieren und vor allem die Moglichkeit, bekannte Musi-
kerpersonlichkeiten kennen zu lernen. Unter ihnen befanden sich der
Violin-Virtuose Joseph Joachim und Johannes Brahms. Auch sein
Freund aus Stuttgart, Hans von Biilow, weilte einige Zeit als Schiiler
Liszts in Weimar. Auch wenn Raff in dieser Zeit sehr gliicklich schien
(er durfte u.a. die erfolgreiche Urauffiihrung seiner Oper ,,Koénig
Alfred” am Weimarer Hoftheater im Jahre 1851 erleben), machten ihm
doch die erdriickende Personlichkeit Liszts und das Abgestempeltwer-
den als ,Neudeutscher und Wagnerianer” zu schaffen. Mit einer in
ithren Formulierungen recht scharfen Schrift ,,Die Wagnerfrage . . .”
stieB er den Kreis um Liszt stark vor den Kopf. Liszt #uBerte sich
befremdet: ,,Es ist, als wollte Raff sich von uns lossagen.” Raff
beschlof3, eigene Wege zu gehen. 1856 verlie er Weimar und siedelte
sich fiir 21 Jahre in Wiesbaden an, wo seine Braut, Doris Genast, seit
1853 am herzoglich-nassauischen Theater mit groBem Erfolg als Schau-
spielerin wirkte.

Es folgte eine Zeit intensivster kompositorischer Titigkeit neben sei-
nem Wirken als Klavierlehrer und Dozent fiir Harmonielehre. In Wies-
baden vollendete er die Oper ,,Samson”, die er schon in Weimar begon-
nen hatte, komponierte die komische Oper ,,Dame Kobold” und auch
die meisten seiner Symphonien, von denen vor allem seine dritte ,Im
Walde” und seine fiinfte ,,Lenore” von Presse und Publikum begeistert



aufgenommen wurden. Diese endlich eintretenden Erfolge erméglich-
ten es Raff, ,die traurige Biirde des Stundengebens” fast véllig abzu-
schiitteln. Die Verleger iiberhduften ihn mit Auftrigen. Raff litt sehr
darunter, dal man ihm in dieser fruchtbaren Periode ,,Vielschreiberei”
vorwarf. Der damit verbundene Vorwurf des Konstruierten, Unemp-
fundenen, des zu Traditionellen, haftet Raff bis in die heutige Zeit an.
Und doch hatten sich immer wieder bedeutende Musiker und Musik-
kritiker fiir ihn eingesetzt, da man bei ihm einen ausgesprochenen Wil-
len zur Geschlossenheit und ein immerwihrendes Vorwirtsdringen
spiirte, das beim ersten Horen seiner Werke ungemein faszinierte.
Raffs Kompositionen sind in der Tat voller Schwung und starker Zug-
kraft.

Joachim Raff

6

Im Jahre 1874 starb in Frankfurt am Main ein begiiterter Musikfreund,
Dr. Joseph Paul Johannes Hoch, und vermachte der Stadt Frankfurt
sein Vermogen zur Errichtung eines Konservatoriums fiir Musik.
Obwohl beriihmte Kandidaten wie u.a. Joseph Rheinberger und
Johannes Brahms zur Wahl standen, wurde Raff im Juni 1877 auf die
Dauer von 10 Jahren als erster Direktor des Hochschen Konservato-
riums berufen.

Raff hatte einen ausgesprochen guten Sinn fiir die Anstellung von Leh-
rerpersonlichkeiten. Das Institut gewann in den ersten Jahren schon
einen internationalen Ruf, und zwar nicht zuletzt wegen bedeutender
Musiker wie Julius Stockhausen oder Clara Schumann, die Raff als
Lehrer gewinnen konnte. Wenn kraftvolle Personlichkeiten zusammen
wirken, liegt die Gefahr von Spannungen nicht fern. So blieben auch
Raff zu Beginn seiner Tatigkeit als Direktor derartige Schwierigkeiten
nicht erspart, unter denen er psychisch stark litt. 1880 kam es zu einer
Trennung von Stockhausen und auch zu Schwierigkeiten mit Kurato-
riumsmitgliedern. Helene Raff, die Tochter des Komponisten, schreibt
in der Biographie ihres Vaters iiber das Jahr 1881: ,Einen reinen Da-
seinsgenuf} gewdhrten ihm nur noch die Stunden des Schaffens . .
Schwermiitige und ahnungsvolle Stimmungen waren damals bei Raff
nicht selten . . . Im Friihjahr 1881 hatte er ein Werk vollendet, wozu der
Plan schon in den 70er Jahren gereift war und das ihn wihrend des gan-
zen, an Kdmpfen und Bitternissen reichen Jahres 80 beschiftigt hatte:
das Oratorium Welt-Ende — Gericht — Neue Welt.” Joachim Raff
konnte den Erfolg der Urauffiihrung am 17. Januar in der Stadtkirche
von Weimar erleben; sein Freund Franz Liszt weilte leider zu dieser
Zeit in Rom.

Die Kritik von damals bezeichnete das Oratorium als ein Werk mit
einer ,Fiille der glanzvollsten Schonheiten”. Besonders den Solo-
Arien fiir Alt und Bariton wurde eine grofe Zukunft als ,, Konzert-
Arien” vorausgesagt, und die Begeisterung fiir die Chore war groB. Lei-
der war diese Begeisterung fiir das Werk nur kurzlebig. Arnold Sche-
ring urteilte in seiner Geschichte des Oratoriums im Jahre 1911 bereits
viel hérter: ,,. . . Nur in wenigen Abschnitten . . . wohnt so viel Leben
inne, daf3 man die Partitur geduldig bis zum Ende liest . . . Auf hoherer
Stufe stehen die in Mendelssohnschem Stile geschriebenen Ariosi . . .,
die nur den Nachteil haben, vierzig Jahre zu spit entstanden zu sein.”
Versohnlicher und vielleicht auch gerechter schrieb Prof. M. Bauer aus
Frankfurt in einem Artikel zum 100. Geburtstag von Raff im Jahre
1922: ,Bei so iiberproduktiven Naturen liegt die Gefahr einer Unter-
schdtzung von Seiten der Nachwelt ebenso nahe, wie die einer Uber-
schdtzung durch die Mitlebenden. Beides hat Raff nicht verdient.”
Noch wihrend Raff an einem weiteren Oratorium nach biblischen Tex-
ten ,Johannes der Taufer” arbeitete, machten sich korperliche
Beschwerden bemerkbar. In einer Nacht im Friihling 1882 hatte Raff
einen Erstickungsanfall. Sein sechzigster Geburtstag wurde zwar in sei-
nem Freundeskreis herzlich gefeiert, die Reaktion der damaligen
Musikwelt blieb jedoch aus. Seine letzten Monate waren zudem verbit-
tert durch einen Zwist mit dem Kuratorium des Konservatoriums. In
der Nacht vom 24. auf den 25. Juni 1882 starb Joachim Raff in seiner
Wohnung in Frankfurt an einem Herzversagen.



Fast ein Jahrhundert lang hat man nicht mehr viel von Raff gehort. Seit
etwa zehn Jahren jedoch beschéftigen sich immer wieder Wissenschaft-
ler mit dem einst so berithmten Komponisten des romantischen Jahr-
hunderts (so u.a. Peter Cahn, Frankfurt; Walter Labhart, Endingen
(CH); Joachim von Hagen, Bonn; LuAnn Ausloos, San Jose (Califor-
nia/USA). Auch Pianisten, Sénger und Dirigenten entdecken wieder
vermehrt dankbare und wertvolle Kompositionen in Raffs breitgefa-
chertem Schaffen. So wird bestimmt auch die Auffiihrung des Orato-
riums ,,Welt-Ende — Gericht — Neue Welt” mit dazu beitragen, daf3 das
Bild Joachim Raffs in einem vielleicht doch gerechteren und giinstige-
ren Licht erscheint, als noch zu Beginn unseres Jahrhunderts.

(Die biographischen Angaben entstammen der Schrift ,,Joseph Joachim Raff (1822-1882")
von Markus Rémer, Franz Steiner Verlag, Wiesbaden, 1982)
Dr. Markus Romer

Das Grab von Joachim Raff in Frankfurt

Joachim Raffs Gestaltung der Apokalypse —
Das Oratorium ,,Welt-Ende — Gericht — Neue Welt”

I

Joachim Raff (1822-1882) hat als Komponist zeitlebens und auch fiir
die Nachwelt gemeinsam mit Peter Cornelius im Schatten der ein wenig
alteren stilprdgenden Romantiker Schumann, Mendelssohn, Chopin,
Liszt und Wagner gestanden. Cornelius, der gleichfalls Liszt-Schiiler
war, gelang immerhin mit der komischen Oper Der Barbier von Bagdad
schon durch die im Grunde unromantische Gattung ein origindrer Ent-
wurf, den wir vereinzelt noch heute auf den Opernbiihnen entdecken.
Raff bewegte sich mit seinen Hauptwerken ausnahmslos in den vorge-
gebenen romantischen Gattungen (heroische Opern, Symphonien mit
programmatischem Hintergrund, Kammermusik, Klaviermusik, Lie-
der) — sein Schaffen geriet schon am Ende des vorigen Jahrhunderts
fast vollstdndig in Vergessenheit.

Das Oratorium Welt-Ende — Gericht — Neue Welt op. 212 nimmt indes in
Raffs umfangreichem Werkkatalog eine Sonderstellung ein. Spét erst,
in seinen letzten Lebensjahren, nachdem Raff 1878 die Leitung des
Hochschen Konservatoriums in Frankfurt iibernommen hatte, fallt die
Auseinandersetzung mit der grolen epischen Form, die im deutschen
Sprachraum im Laufe des 19. Jahrhunderts eine iiberragende Bedeu-
tung erlangt hatte. Neben den Oratorien von Héndel, Haydn und Men-
delssohn standen eine Vielzahl heute wenig bekannter Komponisten
wie Max Bruch, Carl Loewe und Friedrich Schneider auf den Program-
men der zahlreich besuchten Musikfeste. In den meisten Oratorien
jener Tage — gerade auch in Mendelssohns Paulus und Elias — ist die
Ankniipfung an die barocken und klassischen Vorbilder deutlich spiir-
bar beabsichtigt. Etwa gleichzeitig zu diesen eher restaurativen Stro-
mungen sind indes auch Werke wie Robert Schumanns Das Paradies
und die Perioder Die Kindheit Christi (L’ Enfance du Christ) von Hector
Berlioz anzusiedeln, die sich ganz bewuf3t von allem bisher Geleisteten
absetzen wollten — beide Werke tragen bezeichnenderweise nicht den
Untertitel ,,Oratorium” — und fiir die rein musikalische, unszenische
Darstellung einer biblischen oder legendenhaften Geschichte im Kon-
zertsaal neue Moglichkeiten eroffneten. Dal3 dabei Einfliisse der Oper
wirksam wurden, mag wenig verwundern, stehen doch die Gattungen
Oper und Oratorium von jeher — also vom Italien des 17. Jahrhunderts
—in einer duBerst fruchtbaren, intensiven Wechselbeziehung. Das Leit-
oder Erinnerungsmotiv des Musikdramas, wie es nach vielfachen Vor-
bildern (Méhul, Weber, Spohr, Marschner) schlieBlich in Wagners Biih-
nenwerken seine schliissige Auspriagung fand, wurde bei Schumann
und Berlioz ein wesentliches konstitutives Formelement. Gleichzeitig
aber — und dies mag weniger selbstverstéandlich sein — verwendeten die
,fortschrittlichen” Romantiker in ihren oratorischen Werken das
Orchester in einer bisher im Oratorium unbekannten Funktion. Es
diente nun nicht mehr nur als Klangkorper, der die Singstimme(n) zu
begleiten oder zu stiitzen und daneben durch einige tonmalerische Ein-



wiirfe zum Kolorit der imaginiren Szene beizutragen hatte, sondern es
erhielt ausgreifend Raum fiir programmatische Schilderungen, wie sie
sich in der Symphonie phantastique von Berlioz oder etwas spiter in
den ,,symphonischen Dichtungen” Liszts und César Francks entwickel-
ten. Liszt selbst und tibrigens auch Franck setzten sich vergleichsweise
spat kompositorisch mit dem Oratorium auseinander, sieht man im
Falle Francks von einem Frithwerk ab. Mit der Legende von der Heili-
gen Elisabeth und mit Christus formulierte Liszt schlieBlich in Rom
nach 1860 fiir die in Weimar zuriickgebliebene Neudeutsche Schule
quasi die beiden ,,neudeutschen Oratorien”. Beide Werke machten
bezeichnenderweise deutliche Anleihen an dem Berliozschen Typus, zu
dem auch neben der Kindheit Christi die dramatische Legende Fausts
Verdammnis (La Damnation de Faust) zu rechnen wire, und brachen —
einander vollig undhnlich — in vieler Hinsicht mit den tiberlieferten und
in der Zwischenzeit weiterentwickelten Traditionen. Zeitgleich zu Liszt
schuf der bereits erwdhnte Max Bruch seine oratorischen Werke. In die-
sem Umkreis und unter diesen Voraussetzungen muf3 Joachim Raffs
Welt-Ende in der Geschichte des Oratoriums betrachtet werden.

11

Den Text zu Welt-Ende — Gericht — Neue Welt hatte sich Raff selbst
zusammengestellt und sich dabei hauptséichlich an den Kapiteln 5, 6, 20
und 21 der Offenbarung des Johannes orientiert, aus denen einzelne
Abschnitte wortlich iibernommen wurden. Die meisten Chorsitze sind
hingegen frei nachgedichtet oder erweitert. Wahrend viele Oratorien
ausgehend von einer realen biblischen Szene auf einen apokalyptischen
Hohepunkt zusteuern — man denke nur an Haydns Sieben Worte und
viele andere Vertonungen der Christus-Worte am Kreuz —, verzichtet

Raff mit der Wahl der Johannes-Offenbarung auf die hinldnglich

bekannte Kreuzigungsszene und stellt sich den Forderungen einer
vollig imagindren Handlung, die sich aus den mitunter unzusammen-
héngend erscheinenden Visionen nur mithsam in einen strukturierten
Ablauf bringen 140t.

Manches ist dem heutigen Leser und Zuhorer ohnehin kaum verstind-
lich. Die Offenbarungskapitel entstanden vermutlich in Kleinasien
gegen Ende des 1. Jahrhunderts nach Christi Geburt zur Zeit des romi-
schen Kaisers Domitian. In diesem Zeitabschnitt mochten die Christen
den staatlichen Druck in religiosen Fragen als besonders hart empfun-
den haben; unzweideutig 146t sich im Bibeltext hinter ,,Babylon” und
hinter der symbolkriftigen ,,Hure” die Metropole Rom entdecken. Raff
hat die bedrédngte Situation der Christenheit im Welt-Ende ausgespart,
auf die ausfiihrliche Darstellung der vier apokalyptischen Reiter jedoch
groflen Wert gelegt. Der erste dieser Reiter ist mit einem Bogen bewaff-
net und erinnert so an die Parther, die damals die Grenzen des romi-
schen Reichesim Osten bedrohten. Die vier Farben Weil3, Rot, Schwarz
und Fahl kénnen mit dem bei der Entstehung des Oratoriums gerade 10
Jahre alten Deutschen Reich kaum zusammengebracht werden. Sie sym-
bolisieren vielmehr die vier Winde aus den Himmelsrichtungen Ost,
Nord, Siid und West, die die Erde mit ihren Plagen iiberziehen. Ebenso

ausfiihrlich stellt Raff die Offpung der sieben Siegel musikalisch dar, die
aus den Siegeln hervorgehenden Posaunen werden (in Nr. 22) noch vor-
lagengetreu entwickelt, die zweite Metamorphose —die sieben Posaunen
verwandeln sich schlielich in Sehalen — findet im Oratorium nicht mehr
statt.

Uber die Motive, die Raff bewegt haben mogen, sich die endzeitliche
Apokalypse als Thema seines Oratoriums Welt- Ende zu wihlen, wissen
wir nichts. Zu Zeiten von Naturkatastrophen, Vélkermord und Unter-
driickung hat die Offenbarung des Johannes immer Zulauf und zahlrei-
che Ausdeutungen gefunden. Historisch begriindete Parallelen zu den
Griinderjahren des Deutschen Reichs lassen sich allerdings nicht zie-
hen. In dieser quasi azyklischen Stoffwahl gewinnt Raffs Text zu Welr-
Ende— Gericht— Neue Welt zusitzlich eine eigenstindige Komponente.

II1

Fir die musikalische Ausarbeitung des Welt-Endes garantierte Ralff,
der stilistische Vermittler zwischen den formalen Experimenten der
Neudeutschen Schule und den eher bewahrenderen Spatromantikern,
schon a priori ein Ausloten der Gegensétze.

Erstaunlich viel Raum ist daher den selbstdndigen Instrumentalnum-
mern gegeben, mit denen die Schrecken der vier apokalyptischen Rei-
ter und auch spiter die wesentlichen Stationen der Handlung gedeutet
werden. Symphonische Dichtungen ,,en miniature” mochte man die
Orchesterstudien zu Pest, Krieg, Hunger, Tod/Holle und letztlich auch
zur Neuen Welt nennen — dieses ungewohnliche, auffallend starke
orchestrale Moment weist recht eindeutig den Weg zuriick zu Liszt und
von dort zu den franzésischen Vorbildern der ,,symphonie dramatique”
um Berlioz. Andere erstaunliche motivische und harmonische Paralle-
len zu Liszts Elisabeth sollen hier nur am Rande erwihnt sein.! Raffs
Harmonik geht gerade in den rein instrumentalen Partien zuweilen
iber mediantische Fortschreitungen spiirbar hinaus und kann dann bis
an die Grenzen der Funktionsharmonik fithren. Charakteristisch hier-
fiir ist zum einen die Verwendung iiberméBiger Akkorde — im nachfol-
genden Beispiel werden sie zusétzlich noch mit einer chromatisch auf-
steigenden Linie kombiniert, was Akkordfortschreitungen von extre-
mer Spannkraft erzwingt:
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Raff, Welt-Ende, K1. A., S. 13

Zum anderen — auch dieses zweite Beispiel sei aus dem ,,Pest”-Inter-
mezzo (Nr. 5) genommen - stellt Raff durch Septakkorde im Tritonus-
verhiltnis extremste Gegensédtze unmittelbar nebeneinander:



Raff, Welt-Ende, KI1. A., S. 12

Diese Konfrontation, die Raff am Ende des Werks auch im Chorsatz
aufgreift, ist nun beileibe keine bezugslose Riickung, sondern eine vier-
tonige Akkordverbindung, bei der zwei Tone unveridndert bleiben,
einer der beiden jedoch enharmonisch vertauscht wird. Die Synthese
von Akkordverwandtschaft und Polarisierung ermoglicht quasi naht-
lose Ubergéinge zwischen weit entfernten Tonarten. Bei konsequent
aneinandergereihter Anwendung, wie sie im Welt-Ende zuweilen vor-
liegt, entsteht der Eindruck einer irritierend zwischen zwei Polen
schwebenden Harmonik.
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Raff, Welt-Ende, KI1. A., S. 135

DaB nicht nur die Verwendung der tritonalen Septakkorde einen kon-
stitutiven Parameter fiir die formale Anlage im Welt- Ende darstellt, ver-
deutlicht die Entwicklung der iiberméBigen Akkorde im Schluf3chor.
Zusitzlich zum Dreiklang wird die Septime (des) ergénzt:
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,» Welt-Ende” und ,,Neue Welt” unterscheiden sich in ihrer harmoni-
schen Sprache also keineswegs. Raff speist nach den folgerichtig
extrem harmonisierten Schrecken im ersten Teil die Horerwartungen
fiir die Zeit nach der Apokalypse keinesfalls mit problemlosem
Akkordgeklingel ab. Die ,,Neue Welt” beginnt zwar im Intermezzo (Nr.
30) in B-dur, also in schirfstem Gegensatz zu E-dur und e-moll, die den
ersten Teil, das ,,Welt-Ende”, gerahmt haben. (Auch in der iibergrei-

fenden Architektur spielt der Tritonus ajso eine wichtige Rolle.) Den-
noch schlief3t das Oratorium wieder in E-dur, und nicht nur das: Alle
Teile ab Nr. 33 beginnen mit dem einzeln vorgetragenen Ton E. Das zu
Anfang exponierte Thema

Raff, Welt-Ende, K1. A., S. 1

wird nach einer Reminiszenz im ,,Gericht” (Nr. 28) im letzten Rezitativ
wiederholt:
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Raff, Welt-Ende, KI. A., S. 119

Analog dazu wird die in Nr. 1 einsetzende Orchesterfuge am Ende als
Ausgangsmaterial einer Chorfuge (der Chor trigt das Thema in der Ver-
groferung vor) verwendet.?) Was bedeutet das? Raff vorzuwerfen, ihm
sei bei der Gestaltung der ,Neuen Welt” nichts Neues eingefallen, fiihrt
an der Sache gewil} vorbei. Der Schliissel zur zyklischen, abgerundeten
Gestaltung liegt im Text des letzten Rezitativs:

,»und der auf dem Stuhle saf3, sprach:
Siehe, ich mache Alles neu.

Ich bin der Anfang und das Ende.”
(KI. A.,S. 119)

Die ,,Neue Welt” entsteht auf den Triimmern der alten, untergegange-
nen. Esist ,,Alles neu” —und dennoch ist die Kraft des Schopfers unver-
dndert. Ubergeordnet bleibt die Gnade Gottes, des Allméchtigen, der
den Anfang — den unschuldigen Urzustand der Welt, wie er in den
ersten Orchestertakten zu horen ist — ebenso gestalten kann wie das
visiondre Paradies. (DaB es sich zu Anfang um eine ,,Vision des Johan-
nes” handelt, sei der Korrektheit halber angemerkt.)

Daf} Raff im Welt-Ende nun aber kein lupenreines ,,neudeutsches Ora-
torium” vorlegen wollte — wir haben ihn zu Beginn dieses Abschnitts
auch als Traditionsbewahrer vorgestellt —, verdeutlicht ein weiteres

Notenbeispiel:
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UbermiBige Akkorde, diesmal — aus dem Intermezzo Nr. 18 ,,Die letz-
ten Zeichen” — aber in GeneralbaB3notation als 5 # angekiindigt, die
Viertelnoten werden gleichzeitig durch den Augmentationspunkt in
»alter Manier” in den nichsten Takt verlingert. Es ist Augenmusik,
nichts weiter, denn im Welt-Ende gibt es keine Orgel oder ein anderes
Instrument, das die Ziffern in Akkordverbindungen ad hoc umsetzen
soll. Die letzten Zeichen sind die am Ende vollig iibersteigerten (9 bb!)
Ziffern des Generalbasses und allgemeiner die Notationstechniken der
Vorviter. Das Ende der siindigen Welt weist zuriick auf den damals
anerkannten Anfang der musikalischen Welt, auf das funktionsharmo-
nische Denken, wie es sich im 17. Jahrhundert ausgebildet hat; es ver-
weist aper auch zuriick auf das barocke Oratorium Héndels und Bachs,
wie es zu Beginn der musikalischen Romantik von Mendelssohn, Fried-
rich Schneider und den meisten ihrer Zeitgenossen als modellhaft ange-
sehen wurde.

DaB sich Raff in seinem Oratorium auch an barocke und neo-barocke
Traditionen anlehnt, findet stilistisch in den hiufig fugierten Chorsit-
zen seinen Niederschlag, am nachhaltigsten wohl im Chor Nr. 33 ,,Lal3
sich freuen alle”, der dazu verfithren kann, den Begriff , Neoklassizis-
mus” liber Gebiihr zu strapazieren und ahistorisch zu gebrauchen. Und
schlielich mag auch im Sujet, im Versuch, ein ,, Welt-Theater” im Kon-
zertsaal einzufangen, ein barockes Element in Raffs Spatwerk Einzug
gehalten haben.

Ohne Zweifel mufite das Oratorium Welt-Ende — Gericht — Neue Welt
stilistische Vielfalt zeigen, ohne in Eklektizismus zu verfallen, mufBte
Briichigkeit demonstrieren und dennoch ein iibergeordnetes Gesetz
spiirbar werden lassen. Raffs Darstellung liefert fiir diese kaum losbare
Aufgabe einen heute noch horens- und diskussionswerten Ansatz.
Obwohl sich der Komponist kaum noch fiir sein Werk einsetzen konnte
— Raff starb vier Monate nach der Urauffithrung —, wurde das Orato-
rium Welt-Ende — Gericht — Neue Welt nicht so selten gespielt und war
nicht so unbekannt, wie es die jahrzehntelange Vergessenheit bis heute
glauben machen konnte. Das Werk wurde im Jahr der Urauffithrung
und Raffs Tod 1882 durch den Leipziger Verlag Breitkopf & Hartel ver-
offentlicht — Klavierauszug und Chorstimmen wurden gestochen, die
Partitur und die heute nicht mehr auffindbaren, fiir die Empfinger Auf-
fithrung vom Wiesbadener Verlagshaus Breitkopf & Hirtel eigens neu
hergestellten Orchesterstimmen als Abschrift angeboten. In einem
Klavierauszug, der dem Sanger Carl Scheidemantel von Raffs Witwe
Helene zugeeignet wurde und der heute im Archiv von Breitkopf &
Hirtel in Wiesbaden aufbewahrt wird, finden sich handschriftlich fol-
gende Auffithrungsdaten eingetragen, die die iiberregionale Verbrei-
tung belegen kénnen:

17. Januar 1882 Stadtkirche Weimar (Urauffithrung)

25. Oktober 1883 Tonhalle Diisseldorf

14. Dezember 1883 Stadtkirche Weimar

19. Februar 1884 Kursaal Wiesbaden

24. Mai 1884 Stadtkirche Weimar (Tonkiinstlerversammlung)
Eine weitere Auffithrung am 10. April 1891 (mit Klavier) ist mit Blei-
stift nachgetragen.
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Fiir ein lebendiges Weiterwirken in Kirche und Konzertsaal nach 1900
standen die Zeichen ungiinstig. Das Oratorium als kompositorische
Gattung war in eine Krise geraten, der nur wenige Werke des 19. Jahr-
hunderts dauerhafter widerstanden haben. Insofern mag dem Thema
,» Welt-Ende” aus der Riickschau nun doch ein gewisser Zeitbezug zuge-
standen werden, da es als prophetischer Beitrag auf die historisch
bedingte Gattungskrise abzielen konnte. Heute, da die Werke
Mendelssohns, Schumanns, ja auch die symphonischer angelegten Ent-
wiirfe von Berlioz und Liszt wieder einen bestindigeren Platz im
Repertoire erreicht haben, sind die Bedingungen fiir eine Neubewer-
tung von Joachim Raffs Welt-Ende — Gericht — Neue Welt gewif3 vorteil-
hafter als noch vor einigen Jahrzehnten.

Frank Reinisch

Anmerkungen:

1) Raffs Rahmenthema und Liszts Elisabeth-Motiv — beide von den dreifach geteilten Floten zu
Beginn intoniert! — weisen verbliiffende Gemeinsamkeiten auf. Nicht nur die Tonart stimmt iiber-
ein:

Raffs Modulationskette im ,,Hunger”-Intermezzo (Nr. 9) h-moll/d-moll/f-moll/as-moll konnte
ebenso nachhaltig das funktionsharmonische Geriist auer Kraft setzen (den unter Hunger Lei-
denden schwinden die Sinne), wie dies Liszt bei Elisabeths Tod auf die Worte ,,Die Erdenbiirde
weicht” mit der Akkordfolge G-dur/B-dur/Des-dur/E-dur tut (vgl. die Klavierausziige S. 22f. bzw.
S. 164).

Frappierend sind auch die Terzenketten Liszts vor dem Engelchor (KI. A., S. 166) und Raffs (KI.
A., S. 89). Alle weiteren Verwandtschaften zwischen den beiden Werken konnen hier aus Platz-
griinden nicht aufgezeigt werden.

2) Wie stark Raffs motivische Arbeit in der Tradition des Musikdramas wurzelt, andererseits aber
an vorbarocke Kombinatorik gemahnt, verdeutlicht die FuBnote zum , Auferstehungs”-Inter-
mezzo (Nr. 24): , Dieser Basso ostinato besteht aus einer 16maligen Wiederholung des absteigen-
den dolischen Tetrachords, einer 4maligen des Todesmotivs, und einer 4maligen das Héllenmo-
tivs.” (K1. A., S. 74)

Der Abdruck der Notenbeispiele erfolgt mit freundlicher Genehmigung des Verlages Breitkopf &
Hirtel, Wiesbaden.



Joachim Raff
Welt-Ende - Gericht — Neue Welt op 212

I. Abteilung:
Welt-Ende

A. VISION DES JOHANNES

1. Recitativ und Arie des Johannes

Und ich sah in der rechten Hand dessen, der auf dem Stuhl saf3, ein
Buch, versiegelt mit sieben Siegeln. Und ich sah einen starken Engel
predigen mit groffer Stimme: Wer ist wiirdig, das Buch aufzutun und
seine Siegel zu brechen? Und niemand im Himmel und auf Erden noch
unter der Erden konnte das Buch auftun und darin lesen. Und ich
weinte sehr, da niemand wiirdig befunden wurde, das Buch aufzutun
und zu lesen, noch darein zu sehen. Herr, hore meine Stimme, wenn ich
rufe. Sei mir gniddig und erh6re mich! Verbirg dein Antlitz nicht vor mir,
und verstof3e nicht im Zorn deinen Knecht! Denn du bist meine Hilfe.
Laf3 mich nicht, und tue nicht von mir die Hand ab, Gott mein Heil.
Herr hore meine Stimme, wenn ich rufe, und sei mir gnadig.

2. Recitativ des Johannes

Und ich sah; und siehe vor dem Stuhl stand ein Lamm, wie es erwiirget
wire. Und es kam, und nahm das Buch aus der rechten Hand dessen,
der auf dem Stuhl saf3. Und ich horte eine Stimme vieler Engel um den
Stuhl, und sie sangen:

3. Chor der Engel
Das Lamm, das erwiirget ist, ist wiirdig zu nehmen Kraft und Reichtum
und Weisheit und Stirke und Ehre und Preis und Lob! Amen.

B. DIE APOKALYPTISCHEN REITER

4. Recitativ des Johannes

Und ich sah, daf3 das Lamm der Siegel eines auftat, und ich hérte eine
Stimme sagen: Komm und siehe zu! Und ich sah, und siehe, ein wei3es
Pferd, und der darauf saf3, hatte einen Bogen, und ihm ward gegeben
eine Krone, und er zog aus zu iiberwinden, daf er siege.

5. Intermezzo (Die Pest)

6. Recitativ des Johannes

Und da es das andere Siegel auftat, horte ich eine Stimme sagen:
Komm und siehe zu! Und es ging heraus ein ander Pferd, das war rot,
und dem, der darauf saf3, ward gegeben, den Frieden zu nehmen von
der Erde und da8 sie sich untereinander erwiirgten. Und ihm ward ein
grof3 Schwert gegeben.

7. Intermezzo (Der Krieg)

8. Recitativ des Johannes

Und da es das dritte Siegel auftat, horte ich eine Stimme sagen: Komm
und siehe zu! Und siehe: ein schwarzes Pferd, und der darauf sal hatte
eine Waage in der Hand, und die Stimme sprach: Ein Mafl Weizen um
einen Groschen und drei Maf3 Gerste um einen Groschen, und dem Ol
und Wein tue kein Leid!

9. Intermezzo (Der Hunger)

10. Recitativ des Johannes

Und da es das vierte Siegel auftat, horte ich die Stimme sagen: Komm
und siehe zu! Und ich sah ein fahl Pferd, und der darauf saf3, dessen
Name hief3 Tod, und die Holle folgte ihm nach.

11. Intermezzo (Tod und Hoélle)

C. FRAGE UND DANK DER MARTYRER

12. Recitativ des Johannes

Und da es das fiinfte Siegel auftat, sah ich die Seelen derer, die erwiirgt
waren um des Wortes Gottes willen und um des Zeugnisses willen, das
sie hatten. Und sie schrien mit gro3er Stimme:

13. Erster Chor der Miértyrer

Herr, du Heiliger und Wahrhaftiger! Wie lange richtest du nicht und
réchest nicht unser Blut an denen, die auf der Erde wohnen? Herr du
Heiliger und Wahrhaftiger!

14. Recitativ des Johannes

Und ihnen wurde gegeben jeglichem ein weiles Kleid, und ward zu
ihnen gesagt, daf} sie ruhen noch eine kleine Zeit bis vollends dazuk-
men ihre Mitknechte und Briider, die auch sollten noch getétet werden,
gleich wie sie.

15. Zweiter Chor der Mértyrer

D.LETZTE ZEICHEN IN DER NATUR UND
VERZWEIFLUNG DER MENSCHEN

16. Recitativ und Arie einer Stimme

Schlage an mit deiner Sichel und ernte, denn die Zeit der Ernte ist
gekommen, denn die Ernte der Erde ist diirr geworden. Schlage an mit
deiner Hippe und schneide die Trauben auf der Erde, denn ihre Beeren
sind reif. GroB3 und wundersam sind deine Werke. Herr! Gerecht und
wahrhaftig sind deine Wege, du Konig der Heiligen. Wer soll dich nicht
fiirchten, Herr? Und deinen Namen preisen? Denn du allein bist heilig.

17. Recitativ des Johannes

Und ich sah, daB} es das sechste Siegel auftat, und siehe, da ward ein
groBes Erdbeben, und die Sonne ward wie ein hidrener Sack, und der
Mond ward wie Blut, und die Sterne des Himmels fielen auf die Erde,
gleich wie ein Feigenbaum seine Feigen abwirft, wenn er vom groen
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Winde bewegt wird. Und der Himmel entwich wie ein zugerolltes
Buch, und alle Berge und Inseln wurden bewegt aus ihren Orten.

18. Intermezzo (Die letzten Zeichen)

19. Recitativ des Johannes

Und die Konige der Erde und die Obersten und die Reichen und die
Hauptleute und die Gewaltigen und alle Knechte und alle Freien ver-
bargen sich in den Kliiften und Felsen an den Bergen und sprachen zu
den Bergen und Felsen.

20. Chor

Fallet auf uns und verberget uns vor dem Angesicht dessen, der auf
dem Thron sitzt. Und vor dem Zorn, dem Zorn des Lammes, denn es
ist gekommen der grof3e Tag seines Zorns, und wer kann vor ihm beste-
hen? Fallet auf uns und verberget uns vor dem Angesicht dessen, der
auf dem Stuhl sitzt, und vor dem Zorn des Lammes. Verberget uns!

IT. Abteilung:
Gericht

21. Recitativ des Johannes

Und da es das siebte Siegel auftat, ward eine Stille im Himmel. Und ich
sah sieben Engel, die traten vor Gott und ihnen wurden sieben Posau-
nen gegeben, und sie posaunten.

22. Intermezzo (Posaunenruf)

23. Recitativ des Johannes
Und die Erde und das Meer gaben den Toten, die darin waren. Und der
Tod und die Holle gaben die Toten heraus, die darin waren.

24. Intermezzo (Die Auferstehung)

25. Recitativ des Johannes

Und ich sah die Toten, beide, grof3 und klein, stehen vor Gott, und die
Biicher wurden aufgetan. Und ein anderes Buch wurde aufgetan, wel-
ches ist des Lebens.

26. Doppelchor

Mein Herr, ich hoffe auf dich, 1a3 mich nicht zu Schanden werden! Ach
Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn und ziichtige micht nicht in dei-
nem Grimm. Herr, strafe mich nicht, denke, Herr, an deine Barmher-
zigkeit! Und an deine Giite, die von der Welt her gewesen ist. Mein
Herr, ich hoffe auf dich, 1a3 mich nicht zu Schanden werden. Denn im
Tode gedenket man deiner nicht. Wer will dir in der Holle glauben?

27. Recitativ des Johannes

Und die Toten wurden gerichtet nach der Schrift in den Biichern nach
ihren Werken. Und so jemand nicht ward gefunden geschrieben in dem
Buche des Lebens, der ward geworfen in den feurigen Pfuhl, und das ist
der andere Tod.

28. Intermezzo (Das Gericht)

29. Arioso und Chor

Gnidig und barmherzig ist der Herr, geduldig und von groBer Giite.
Der Herr ist allen giitig und erbarmt sich aller seiner Werke. Es sollen
dir danken, o Herr, alle deine Werke, und deine Heiligen dich loben.
Dein Reichist ein ewig Reich, und deine Herrschaft wahret fiir und fiir.

ITI. Abteilung:
Neue Welt

30. Intermezzo

31. Recitativ des Johannes

Und ich sah einen neuen Himmel und eine neue Erde, denn der erste
Himmel und die erste Erde verging, und das Meer ist nicht mehr. Und
ich sah eine neue Stadt von Gott aus dem Himmel herniedergefahren,
zubereitet als eine geschmiickte Braut ihrem Manne. Und ich horte
eine Stimme von dem Stuhle, die sprach:

32. Arie

Siehe da eine Hiitte Gottes bei den Menschen. Und er wird bei ithnen
wohnen, und sie werden sein Volk sein. Und Gott wird abwischen alle
Trédnen von thren Augen. Und der Tod wird nicht mehr sein, noch Leid,
noch Geschrei, noch Schmerzen wird mehr sein, denn das Erste ist ver-
gangen. Siehe da eine Hiitte Gottes bei den Menschen, und er wird bei
ithnen wohnen, und sie werden sein Volk sein.

33. Chor

LaB sich freuen alle, die auf ihn trauen ewiglich. Laf3 sie rithmen, denn
du beschirmest sie. LaB sich freuen alle, die auf ihn trauen. Ewiglich laf3
sie rithmen, denn du beschirmest sie. Frohlich laf3 sein in dir, die deinen
Namen lieben. Denn du, Herr, segnest die Gerechten, du kronest sie
mit Gnade wie mit einem Schilde.

34. Recitativ und Arie des Johannes

Und der auf dem Stuhle saf3, sprach: Siehe, ich mache alles neu. Ich bin
der Anfang und das Ende. Ich will dem Durstigen geben von dem Brun-
nen des lebendigen Wassers umsonst. Wer iiberwindet, der wird es alles
ererben, und ich werde sein Gott sein, und er wird mein Sohn sein.

35. Chor

Die Erloseten des Herrn werden kommen, kommen mit Jauchzen,
ewige Freude wird iiber ihrem Haupte sein. Freude und Wonne werden
sie ergreifen, und Seufzen wird weg miissen. Ja Schmerz und Seufzen
wird weg miissen.

36. Chor
Komm, ja komme bald, Erloser.
Die Gnade unseres Herrn sei mit uns Allen. Amen.



Auffithrung des Oratoriums von Joachim Raff ,,Welt-Ende — Gericht — Neue Welt”
in der Pfarrkirche ,,Sankt Georg” in Empfingen am 23. November 1986.

Die Kirche ,,Sankt Georg”, im Mittelpunkt von Empfingen gelegen,
wird erstmals 814 erwihnt. Sie wurde von den Herren von Geroldseck
als Wehrkirche mit umliegendem Friedhof erbaut.

1592 wurde der friihgotische Turm umgebaut und eine achteckige Pyra-
mide aufgesetzt. Der untere Teil des Turms ist in dieser Form noch
heute erhalten und wird als Sakristei genutzt. Im Turm héngen 4 Glok-
ken, davon zwei aus dem 13. und 14. Jahrhundert. 1858 wurde das Kir-
chenschiff im Basilikastil neu errichtet und 1961 renoviert.

Gerhard Rehm

studierte an der Stuttgarter Musikhochschule Kirchenmusik, u.a. bei
den Professoren Grischkat, Metzger, Keller und David. Seit 1952 leitet
er als Kirchenmusikdirektor die Balinger Kantorei, die sich unter ihm
zu einem der groffen und angesehenen Chore in Baden-Wiirttemberg
entwickelte. Das Repertoire dieses rund 100 Sénger starken Chores
umfaf3t neben der ,,Matthius-Passion”, der , Johannes-Passion”, der
»h-moll-Messe” und anderen oratorischen Werken Bachs, Héndels
»Messias” und ,Israel in Agypten” auch die groB3en kirchenmusikali-
schen Werke der Romantik wie das ,,Requiem” von Brahms und die
Messen von Bruckner.

Gerhard Rehm nimmt sich auch immer wieder der zeitgendssischen
Kirchenmusik an, wie die Urauffiihrungen der ,,Matthduspassion” und
der ,,Weihnachtsgeschichte” von Karl Michael Komma und Kantaten
zum Kirchenjahr von Hans Georg Pfliiger oder ,,K6nig David” von
Arthur Honegger beweisen. Aus diesen Einstudierungen sind auch
Schallplattenaufnahmen entstanden.

13



Mechthild Georg

studierte ab 1972 Philologie und Musik in K6In und ab 1976 Gesang am
Robert Schumann-Institut Diisseldorf bei Prof. Ingeborg Reichelt.
Nach dem Konzertexamen 1982 nimmt sie am Meisterkurs fiir Opern-
gesang bei Giulietta Simionato in Salzburg teil und ist 1981 bis 1983 Mit-
glied des Opernstudios der Oper Koln. 1983 ist sie Preistrégerin des
Wiirzburger Mozartfest-Gesangwettbewerbes im Fach Oper.

Zu zahlreichen Konzertverpflichtungen im européischen In- und Aus-
land kommt die Mitwirkung bei verschiedenen europdischen Festivals,
so beim ,Festival van Vlanderen” (1981), beim ,Festival de Paris”
(1983), beim ,Prager Friihling” (1984) und beim ,Internationalen
Bachfest Leipzig” (1985).

Sie wirkte an zahlreichen Rundfunk- und Schallplattenaufnahmen,
u.a. bei der Einspielung sdmtlicher Bachkantaten unter Leitung von
Hellmuth Rilling, mit. Neben der Oratorien- und Liedinterpretation
aus allen Epochen der Musikgeschichte gilt ihr besonderes Interesse
der Interpretation zeitgendssischer Musik.
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Kurt Widmer

geboren in Wil/St. Gallen, studierte Gesang an der Musikhochschule
Zirich, bei Prof. Paul Lohmann in Luzern und Wiesbaden und bei
Burga Schwarzbach in Wien.

Seit 1967 fiihrt er eine rege Konzerttitigkeit als Konzert- und Orato-
riensédnger in ganz Europa, Israel, den USA und Kanada unter namhaf-
ten Dirigenten. Er singt regelmiflig an verschiedenen Festivals wie
Luzern, Zirich, Montreux, Donaueschingen, Ludwigsburg, London,
Brighton, Breslau, Turin und Salzburg sowie beim Deutschen Bachfest
Mainz.

Er ist Inhaber des Solistenpreises des schweizerischen Tonkiinstlerver-
eins. 1985 wurde ihm der Regio-Preis fiir Musik der Fordergemein-
schaft der Wirtschaft am Oberrhein verliehen. ,

Das Repertoire seiner zahlreichen Schallplatten- und Rundfunkauf-
nahmen reicht von Machauts Messe bis zu zeitgenossischen Werken. Er
erhielt verschiedene Schallplattenpreise (Prix mondial du disque,
Grand Prix du disque, Diapason d’Or, Prix de I'’Académie du disque
francais, Deutscher Schallplattenpreis bzw. Preis der Deutschen Schall-
plattenkritik).

Kurt Widmer unterrichtet an den Abteilungen Konservatorium und
Schola Cantorum Basiliensis der Basler Musik-Akademie.



Verzeichnis simtlicher im Druck erschienener Werke
Joachim Raffs
(Mit EinschluR der Arrangements)

(Abdruck aus Helene Raff: , Joachim Raff, ein Lebensbild”. Gustav Bosse Verlag,
Regensburg, 1925.)

Nach dem chronologisch-systematischen Verzeichnis der Werke Joachim Raffs von
Albert Schifer (Wiesbaden, Bechtold und Comp.) verfaBt und neu durchgesehen
(1925).

A.. Fiir Orchester
1. Symphonien

Op. 96 ,,An das Vaterland”, Preis-Symphonie in 5 Abteilungen (Leipzig, J. Schu-
berth)

Op. 140 Zweite Symphonie, C-Dur (Mainz, B. Schotts S6hne)

Op. 153 ,Im Walde”, dritte Symphonie, F-Dur (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 167 Vierte Symphonie, G-moll (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 177 ,Lenore”, fiinfte Symphonie, E-Dur (Berlin, Ries und Erler)

Op. 189 Sechste Symphonie, D-moll (Berlin, Bote und Bock) ,,Gelebt, gestrebt, ge-
litten, gestritten, gestorben, umworben”

Op. 201 ,,In den Alpen”, siebente Symphonie, B-Dur (Berlin, Ries und Erler)

Op. 205 , Friihlingskldnge”, achte Symphonie, A-Dur (Leipzig, C.E W. Siegel)

Op. 208 ,,Im Sommer”, neunte Symphonie, E-moll (Leipzig, C.F. W. Siegel)

Op. 213 ,,Zur Herbstzeit”, zehnte Symphonie, F-moll (Ebenda)

Op. 214 , Der Winter”, elfte Symphonie, A-moll (Ebenda)

2. Ouvertiiren

Op. 103 Jubel-Ouvertiire, C-Dur (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

Op. 117 Fest-Ouvertiire (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 123 Konzert-Ouvertiire, F-Dur (Leipzig, C. E. W. Siegel)

Op. 124 Fest-Ouvertiire (fiir Blasinstrumente) iiber vier beliebte Burschenlieder.
Zum fiinfzigjahrigen Jubildum der deutschen Burschenschaft (August 1865).
Klavierauszug erschien bei Praeger und Meier, Bremen. Die Partitur blieb
Manuskript.

Op. 127 ,,Eine feste Burg ist unser Gott”, Ouvertiire (Leipzig, Friedr. Hofmeister)

Op. 154 Ouvertiire zur Oper ,,Dame Kobold” (Berlin, Bote und Bock)

Ohne Opuszahl: Orchester-Vorspiel zu Shakespeares ,,Romeo und Julia”. Nachgelasse-
nes Werk. Revidiert und herausgegeben von E. A. Mac Dowell (Arthur P.
Schmidt, Leipzig und Boston)

Ohne Opuszahl: Orchesterbegleitung zu Shakespeares ,,Macbeth”. Nachgelassenes
Werk. Revidiert und herausgegeben von E. A. Mac Dowell (Arthur P.
Schmidt, Leipzig und Boston)

3. Suiten

Op. 101 Suite in C-Dur (Mainz, B. Schotts S6hne)

Op. 194 Suite Nr. 2 in ungarischer Weise, F-Dur (Berlin, M. Bahn)
Ohne Opuszahl: Italienische Suite Nr. 3, E-moll (Berlin, Ries und Erler)
Ohne Opuszahl: Thiiringer Suite, B-Dur (Berlin, Ries und Erler)

4. Diversa

Op. 55 Nr. 12, Abends ,,Frithlingsboten”, arr. (Hamburg, M. Leichsenring)

Op. 82 Nr. 12, Tarantelle ,,Fischerinnen von Procida”, fiir Orchester, ges. von Carl
Miiller-Berghaus (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 132 Marche brillante, arr. fiir Orchester von A. Hahn (Leipzig, Fr. Hofmeister)

Op. 139 Festmarsch fiir groBes Orchester (Mainz, B. Schotts Séhne)

Op. 163 b Abends, Rapsodie fiir Orchester, ges. vom Komponisten (Berlin, Ries und
Erler)

Op. 174 Nr. 8, Mazurka, arr. fiir Orchester (Berlin, Ries und Erler)

Op. 174 Nr. 11, Polonaise, arr. (Ebenda)

Op. 174 Nr. 12, Russisch, arr. (Ebenda)

Op. 192 IL. Nr. 2, Die Miihle, arr. fiir Orchester von Tempelton Strong (Leipzig, C. F.
Kahnt

Op. 204 Nr. 3, )Rigodon, arr. fiir Orchester von Carl Miiller-Berghaus (Berlin, C. A.
Challier)

Ohne Opuszahl: Zwei Mérsche aus ,,Bernhard von Weimar” (Miinchen, Jos. Aibl)

Ohne Opuszahl: Ciaconna von Bach, arr. fiir Orchester von Joachim Raff (Berlin,
Ries und Erler)

Ohne Opuszahl: Englische Suite von Bach, ges. fiir Orchester von Joachim Raff
(Ebenda)

Ohne Opuszahl: Elegie fiir Orchester (Ebenda)

B. Fiir ein Solo-Instrument mit Orchesterbegleitung
1. Violine

Op. 67 ,Die Liebesfee”, Konzertstiick fiir Violine (Mainz, B. Schotts S6hne)

Op. 85 Nr. 3, Cavatine fiir Violine mit Orchesterbegleitung von Eduard Singer (Leip-
zig, Fr. Kistner). Auch mit Quartett- oder Quintettbegleitung, arr. von Rich.
Hoffmann (Ebenda)

Op. 161 Konzert fiir Violine mit Orchester (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 180 Suite fiir Violine mit Orchester (Ebenda)

Op. 203 Nr. 5, Ungarischer fiir Violine, arr. mit Orchester (Ebenda)

Op. 203 Nr. 8, Schlummerlied fiir Violine, arr. mit Orchester (Ebenda)

Konzert Nr. 2 fiir Violine mit Orchester (Ebenda)

2. Violoncello

Op. 182 Nr. 1, Romanze fiir Violoncello, hierzu Orchesterbegleitung von Carl Miiller-
Berghaus (Leipzig, C. F. W. Siegel)
Op. 193 Konzert fiir Violoncello (Ebenda)

3. Pianoforte

Op. 55 Nr. 12, ,Friihlingsboten”, mit Orchester, ges. (Hamburg, M. Leichsenring)

Op. 76 ,Friihlingsode”, Konzertstiick fiir Pianoforte mit Orchester (Mainz, B.
Schotts S6hne)

Op. 185 Konzert fiir Pianoforte, mit Orchester (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 200 Suite fiir Pianoforte, mit Orchester (Ebenda)

(Wo bei den Arrangements kein fremder Name vermerkt ist, stammen dieselben vom

Komponisten.)

C. Fiir Pianoforte und ein anderes Instrument
1. Pianoforte und Violine

Op. 67 ,DieLiebesfee”, Konzertstiick fiir Violine und Pianoforte (Mainz, B. Schotts
Soéhne)

Op. 161 Konzert fiir Violine mit Pianoforte (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 180 Suite fiir Violine mit Pianoforte (Ebenda)

Op. 210 Suite fiir Pianoforte und Violine (Ebenda)

Op. 55 Nr. 12, Abends, ,Friihlingsboten”, arr. von J. F. Dietrich (Leipzig, J. Schu-
berth)

Op. 57 Ausder Schweiz, Ekloge (Hannover, Chr. Bachmann)

Op. 58 Zwei Fantasiestiicke (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 59 Duo fiir Pianoforte und Violine. Neuausgabe von K. Schréder (Edition Schu-
berth, Leipzig)

Op. 63 Drei Duos fiir Pianoforte und Violine iiber Wagners ,,Fliegender Holldinder”,
»Tannhduser” und ,,Lohengrin” (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 85 Sechs Stiicke fiir Violine und Pianoforte (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 99 Zehn Sonatillen fiir Pianoforte und Violine, arr. vom Komponisten (Leipzig,
J. Schuberth)
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. 115 Deux Morceaux lyrique, arr. fiir Klavier und Violine von Fried. Hermann

(Leipzig, Robert Forberg)

. 116 Valse-Caprice fiir Pianoforte und Violine, arr. von demselben (Ebenda)
. 157 Nr. 2, ,,La Fileuse”, Etiide fiir Pianoforte und Violine, arr. (Berlin, Ries und

Erler)

. 162 Nr. 3, Landler fiir Pianoforte und Violine, arr. von Heinrich Urban (Berlin, C.

A. Challier)

. 177 Nr. 2, ,Trennung”, Marsch fiir Pianoforte und Violine, arr. v. C. Burchard

(Berlin, Ries und Erler)

. 203 ,,Volker”, Cykl. Tondichtung fiir Violine mit Pianoforte (Leipzig, C. E W. Sie-

gel)

. 204 Nr. 3, Rigodon fiir Violine mit Pianoforte, arr. von Joh. Lauterbach (Berlin,

C. A. Challier)
73 Erste Sonate fiir Pianoforte und Violine (Leipzig, J. Schuberth)
78 Zweite Sonate fiir Pianoforte und Violine (Ebenda)

: 128 Dritte Sonate fiir Pianoforte und Violine (Ebenda)
. 129 Vierte Sonate fiir Pianoforte und Violine (Ebenda)
. 145 Fiinfte Sonate fiir Pianoforte und Violine (Ebenda)

2. Fiir Violoncello mit Pianoforte

59 Duo fiir Pianoforte und Violoncello (Leipzig, J. Schuberth)

85 Sechs Stiicke fiir Violoncello mit Pianoforte, arr. von F. Hermann (Leipzig,
Fr. Kistner)

96 Zwei Fantasie-Stiicke (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)

99 Nr, 2, Larghetto fiir Violoncello mit Pianoforte, arr. von Karl Schréder (Leip-
ziger, J. Schuberth)

. 157 Nr. 2, ,LaFileuse”, Etiide, arr. (Berlin, Ries und Erler)
. 182 Zwei Romanzen (Leipzig, C. FE. W. Siegel)
. 183 Sonate fiir Pianoforte und Violoncello (Ebenda)

73 Erste Sonate fiir Pianoforte und Violoncello, arr. von Karl Schroder (Leipzig,
J. Schuberth)

78 Zweite Sonate fiir Pianoforte und Violoncello, arr. von Karl Schroder (Leip-
zig, J. Schuberth)

. 193 Konzert fiir Violoncello mit Pianoforte (Leipzig, C. E. W. Siegel)

85 Nr. 3, Cavatine, arr. fiir Violoncello mit Pianoforte von E Hermann (Leipzig,
Fr. Kistner)

3. Fiir Flote mit Pianoforte

85 Nr. 3, Cavatine, arr. von W. Barge (Leipzig, Fr. Kistner)

. 157 LaFileuse, Etiide, arr. von F. Ries (Berlin, Ries und Erler)
. 177 Nr. 2, ,,Trennung”, Marsch fiir Pianoforte und Violine, arr. von F. Ries (Ber-

lin, Ries und Erler)
4. Fiir Horn mit Pianoforte

85 Nr. 3, Cavatine, arr. von Fr. Gumbert (Leipzig, Fr. Kistner)

. 182 Zwei Romanzen (Leipzig, C. F. W. Siegel)
. 114 Sechs Lieder, fiir 2 Horner, arr. von Fr. Gumbert (Leipzig, Robert Forberg)

5. Fiir Piston mit Pianoforte

. 172 Nr. 1, Maria Stuarts Klage, arr. von W. Wurm (Hamburg, D. Rahter)

6. Fiir Harmonium mit Pianoforte

85 Nr. 3, Cavatine, arr. von Luise Kern (Leipzig, Fr. Kistner)

D. Fiir Pianoforte und mehrere Instrumente

102 Erstes Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, C-moll (Leipzig, J. Schu-
berth)

112 Zweites Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, G-Dur (Leipzig, J. Rie-
ter-Biedermann)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

155 Drittes Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, A-moll (Berlin, Bote und
Bock)

158 Viertes Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, D-Dur (Berlin, Ries und
Erler)

202 Zwei Quartette fiir Pianoforte, Violine, Viola und Violoncello (Leipzig, C. F.
W. Siegel)

107 Quintett fiir Pianoforte, 2 Violinen, Viola und Violoncello (Leipzig, J. Schu-
berth)

207 Fantasie fiir Pianoforte, 2 Violinen, Viola und Violoncello (Leipzig, C. F W.
Siegel)

E. Fiir Streichinstrumente

77 Erstes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, D-moll (Leipzig, J.
Schuberth)
90 Zweites Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, A-Dur (Ebenda)

. 136 Drittes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, E-moll (Ebenda)
. 137 Viertes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, A-moll (Ebenda)
. 138 Fiinftes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, G-Dur (Ebenda)
. 192 Nr. 2, Sechstes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello (Suite in dlterer

Form), C-moll (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

. 192 2., Siebentes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, D-Dur Schone

Miillerin (Ebenda)

. 192 Nr. 3, Achtes Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, C-Dur. Suite in

Kanonform (Ebenda)

. 178 Sextett fiir 2 Violinen, 2 Bratschen und 2 Violoncello (Berlin, Ries und Erler)
. 176 Oktett fiir 4 Violinen, 2 Bratschen und 2 Violoncello (Ebenda)

85 Nr. 3, Cavatine fiir Violine mit Streichquartett oder -Quintett, arr. von Rich.
Hofmann (Leipzig, Fr. Kistner)

F. Fiir Blasinstrumente

. 188 Sinfonietta fiir 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte und 2 Horner

(Leipzig, C. F. W. Siegel)

. 189 Nr. 3, Trauermarsch a fiir Blechmusik, arr. von H. Saro (Hannover, Louis Oer-

tel)

. 189 Nr. 3, Trauermarsch b fiir kleine Militarmusik, arr. v. H. Saro (Ebenda)
. 189 Nr. 3, Trauermarsch c fiir groBe Militdrmusik, arr. von H. Saro (Ebenda)

G. Fiir 2 Pianoforti
76 Friihlingsode fiir 2 Pianoforti zu 4 Hénden, arr. (Mainz, B. Schotts S.)

. 150 Chaconne fiir 2 Pianoforti zu 4 Handen (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)
. 177 Nr.2 , Trennung”, Marsch fiir 2 Pianoforti zu 8§ Hidnden, arr. von C. Burchard

(Berlin, Ries und Erler)

. 153 ,,Im Walde”, Symphonie Nr. 3 fiir 2 Pianoforti zu 4 Hénden, arr. von S. Jada-

sohn (Leipzig, Fr. Kistner)

. 185 Konzert fiir 2 Pianoforti zu 4 Hénden, arr. von J. Schoch (Leipzig, C. F. W.

Siegel)

. 200 Suite fiir 2 Pianoforti zu 4 Hénden, arr. von J. Schoch (Ebenda)
. 200 Suite fiir 2 Pianoforti, arr. von Ad. Pescio (Ebenda)
. 207 Fantasie fiir 2 Pianoforti zu 4 Hinden (Ebenda)

H. Fiir Pianoforte zu 4 Hiinden
96 ,,An das Vaterland”, Symphonie Nr. 1, arr. (Leipzig, J. Schuberth)

. 140 Symphonie Nr. 2, C-Dur, arr. (Mainz, B. Schotts Sohne)
. 153 ,Im Walde”, Symphonie Nr. 3, arr. (Leipzig, Fr. Kistner)
. 167 Symphonie Nr. 4, G-moll (Leipzig, J. Schuberth)

. 177 ,Lenore”, Symphonie Nr. 5, arr. (Berlin, Ries und Erler)
. 189 Symphonie Nr. 6, D-moll (Berlin, Bote und Bock)

. 201
. 205 ,Friihlingsklange”, Symphonie Nr. 8, arr. (Leipzig, C. F W. Siegel)

,In den Alpen”, Symphonie Nr. 7, arr. (Berlin, Ries und Erler)



Op. 208 ,,Im Sommer, Symphonie Nr. 9, arr. (Ebenda)

Op. 213 ,Zur Herbstzeit”, Symphonie Nr. 10, arr. (Ebenda)

Op. 214 ,.Der Winter”, Symphonie Nr. 11 (Nach Raffs Tode von Max Erdmannsdorfer
arr. ,Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 103 Jubelouvertiire, arr. (Leipzig, C. F. Kahnt)

Op. 117 Fest-Ouvertiire, arr. (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 123 Konzert-Ouvertiire, arr. (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 124 Fest-Ouvertiire, iiber 4 beliebte Burschenlieder, arr. (Bremen, Praeger und
Meier)

Op. 127 ,Eine feste Burg”, Ouvertiire, arr. (Leipzig, Friedr. Hofmeister)

Op. 154 Ouvertiire zur Oper ,,Dame Kobold”, arr. von W. Miihlfeld (Berlin, Bote und
Bock)

Op. 101 Suite, C-Dur, arr. (Mainz, B. Schotts S6hne)

Op. 162 Suite, G-moll, arr. von Ludw. Bussler (Berlin, C. A. Challier)

Op. 194 Suite in ungarischer Weise, F-Dur, arr. (Berlin, M. Bahn)

Op. 192 Drei Quartette, arr. (Leipzig, C. E Kahnt Nachf.)

Op. 204 Suite, B-Dur, arr. von Ludw. Bussler (Berlin, C. A. Challier)

Ohne Opuszahl: ,Italien”, Suite, E-moll, arr. (Berlin, Ries und Erler)

Op. 188 Sinfonietta, arr. (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 73 Sonate Nr. 1, arr. (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 78 Sonate Nr. 2, arr. (Ebenda)

Op. 13 Valse-Rondino, ,,Hugenotten” (Leipzig, Breitkopf und Hértel)

Op. 42 Nr. 1, Capriccieto, ,,Pratendent”, arr. (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 42 Nr. 3, Grande Valse brillante ,,Pritendent”, arr. (Ebenda)

Op. 54 Tanz-Capricen, arr. von Fr. Brissler (Berlin, M. Bahn)

Op. 55 Nr.2,,Friihlingsnahen”, arr. von Fritz Stade (Edition Schuberth)

Op. 77 Quartett, arr. (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 82 Douze morceaux (Edition Schuberth)

Op. 99 Trois Sonatilles, arr. (Edition Schuberth)

Op. 112 Zweites Trio, arr. von Theod. Kirchner (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)

Op. 132 Marche brillante (Leipzig, Friedr. Hofmeister)

Op. 135 ,Blitter und Bliiten”, 12 Stiicke, arr. (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

Op. 139 Festmarsch, arr. (Mainz, B. Schotts Sohne)

Op. 154 Ouvertiire zu ,,Dame Kobold”, arr. von W. Miihlfeld (Berlin, Bote und Bock)

Op. 154 Tanz-Divertissement aus ,Dame Kobold”, arr. von W. Miihlfeld (Berlin,
Bote und Bock)

Op. 154 Potpourri iiber Motive aus ,,Dame Kobold”, arr. von W. Leo (Ebenda)

Op. 150 Chaconne, arr. (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)

Op. 156 Valse brillante, arr. von Rich. Hofmann (Berlin, Ries und Erler)

Op. 157 Nr.2,,La Fileuse”, Etiide, arr: von H. John (Ebenda)

Op. 158 Viertes Trio, arr. von Aug. Horn (Ebenda)

Op. 159 Humoreske in Walzerform (Berlin, Bote und Bock)

Op. 160 Reisebilder, 10 Stiicke (Leipzig, C. E W. Siegel)

Op. 163b ,,Abends”, Rhapsodie, arr. (Berlin, Ries und Erler)

Op. 126 Nr. 1, Menuett, arr. von E. Gustav Jansen (Bremen, Pracger und Meier)

Op. 166 Nr. 2, Valse champétre, arr. von Rich. Hofmann (Berlin, Ries und Erler)

Op. 174 Aus dem Tanzsalon, 12 Fantasietdnze (Ebenda)

Op. 176 Oktett, arr. von Louis Maas (Ebenda)

Op. 177 2. Trennung”, Marsch, arr. (Ebenda)

Op. 178 Sextett, arr. von Louis Maas (Ebenda)

Op. 181 ,Totentanz”, 2. Humoreske in Walzerform (Leipzig, C. E W. Siegel)

Op. 200 Nr. 3, Gavotte und Musette, arr. von A. Schultz (Leipzig, C. E W. Siegel)

Ohne Opuszahl: Zwei Mirsche aus ,,Bernhard von Weimar”, arr. von R. Strauss (Miin-
chen, Jos. Aible)

Ohne Opuszahl: Valse Impromptu (Mainz, B. Schotts Sohne)

Ohne Opuszahl: Ciacona von Bach, arr. von Joachim Raff (Berlin, Ries und Erler)

Op. 69
Op. 71
Op. 72
Op. 91
Op. 162

Op. 10
Op. 12
Op. 14
Op. 15
Op. 17
Op. 20
Op. 21
Op. 22
Op. 23
Op. 24

Op. 25
Op. 26
Op. 27
Op. 31
Op. 32
Op. 38

Op. 40
Op. 41
Op. 54
Op. 55
Op. 56

Op. 65
Op. 74
Op. 75
Op. 79
Op. 82
Op. 83
Op. 84
Op. 85

Op.- 87
Op. 88
Op. 89
Op. 92
Op. 93
Op. %
Op. 95
Op. 99
Op. 101
Op. 104

L. Fiir Pianoforte allein
a) Original-Kompositionen

1. Suite, A-moll (Berlin, R. Sulzer)

2. Suite, C-Dur (Ebenda)

3. Suite, E-moll (Ebenda)

4. Suite, D-moll (Leipzig, C. F. Peters)

5. Suite, G-moll (Berlin, C. A. Challier)

6. Suite, G-Dur (Berlin, Ries und Erler)

7. Suite, B-Du (Berlin, C. A. Challier)

Serenade (Offenbach a. M., Joh. André)

Trois Morceaux (Leipzig, Breitkopf und Hartel)
Scherzo (Ebenda)

Fantasie, F-Moll/As-Dur/F-Dur (Ebenda)

Quatre Galop-Caprices (Ebenda)

Variations (Ebenda)

Rondo brillant (Ebenda)

Douze Romances en Forme d’Etudes (Ebenda)
Introduction et Rondeau (Ebenda)

Grand Capriccio, ,,Hommage au Néoromantisme” (Ebenda)
Fantasie, A-moll (Ebenda)

Grande Sonate (Ebenda)

Six Poemes (Mainz, B. Schotts S6hne)

Album lyrique (Leipzig, J. Schuberth)

Deux Morceaux de Salon (Braunschweig, Henri Litolff)
Loreley (Hamburg, Aug. Cranz)

Deux Rhapsodies élégiaques (Ebenda)

Trois Piéces caractéristiques (Leipzig, Fr. Kistner)

Valse melancolique (Hamburg, Aug. Cranz)
Romance-Etude (Ebenda)

,Den Manen Scarlattis”, Scherzo (Ebenda)

»Angelens letzter Tag im Kloster” (Leipzig, Fr. Kistner)
Tarantelle (Hamburg, Aug. Cranz)

»Am Rhein”, Romanze (Ebenda)

Grande Mazurka (Leipzig, Edm. Stoll)

Capriccietto 4 la Bohemienne (Leipzig, Fr. Kistner)
Romanze (Ebenda)

Tanz-Capricen (Berlin, M. Bahn)

HFriihlingsboten”, 12 Stiicke (Leipzig, J. Schuberth)
Drei Salonstiicke (Hannover, Chr. Bachmann)
Capriccio (Leipzig, F. E. C. Leuckart)

Nr. 2, Caprice aus Konig Alfred (Leipzig, J. Schuberth)
Drei Klavier-Soli (Ebenda)

Suite de Morceaux pour petites mains (Leipzig, Fr. Kistner)
Cachoucha-Caprice (Leipzig, C. F. Peters)

Douze morceaux, iibertr. (Leipzig, J. Schuberth)
Mazurka-Caprice (Mainz, B. Schotts S6hne)

,»Chant de I’Ondin”, Grande Etude (Leipzig, C. F. Peters)
Nr. 3, Cavatine fiir Pianoforte, allein iibertragen von Rich. Hofmann (Leip-
zig, Fr. Kistner)

Introduction et Allegro scherzoso (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)
»Am GieBbach”, Etiide (Ebenda)

Villanella (Ebenda)

Capriccio (Leipzig, C. F. Peters)

»Dans la Nacelle”, Réverie-Barcarole (Ebenda)
Impromptu-Valse (Ebenda)

,»La Polka de la Reine”, Caprice (Ebenda)

Trois Sonatilles (Leipzig, J. Schuberth)

Nr. 5, Marsch, arr. (Mainz, B. Schotts S6hne)

,Le Galop”, Caprice brillante (Leipzig, C. F. Peters)
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Op. 105 Cing Eglogues (Ebenda)

Op. 106 Fantasie-Polonaise (Ebenda)

Op. 108 Saltarello (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)

Op. 109 Réverie-Nocturne (Ebenda)

Op. 110 ,,La Gitana”, Caprice (Ebenda)

Op. 111 Zwei Capricen, Bolero und Walzer (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 113 Ungarische Rhapsodie (Leipzig, Rob. Forberg)

Op. 115 Deux Morceaux lyriques (Ebenda)

Op. 116 Valse Caprice (Ebenda)

Op. 118 Valse favorite (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 119 Fantasie (Ebenda)

Op. 120 Spanische Rhapsodie (Ebenda)

Op. 125 Gavotte, Berceuse, I’Espiegle (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 126 Drei Klavierstiicke (Bremen, Praeger und Meier)

Op. 130 Deux Etudes mélodiques (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 131 Styrienne (Leipzig, Friedr. Hofmeister)

Op. 132 Marche brillante (Ebenda)

Op. 133 Elegie (Ebenda)

Op. 134 ,,Vom Rhein”, 6 Fantasiestiicke (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 135 ,Blatter und Bliiten”, 12 Klavierstiicke (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

Op. 139 Festmarsch, iibertragen vom Komponisten (Mainz, B. Schotts Sohne)

Op. 142 Fantasie, Fis-Dur (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 143 Barcarole (Ebenda)

Op. 144 Tarantelle (Ebenda)

Op. 146 Capriccio (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)

Op. 147 Deux Méditations (Ebenda)

Op. 148 Scherzo (Ebenda)

Op. 149 Deux Elégies (Ebenda)

Op. 151 Allegro agitato (Ebenda)

Op. 152 Deux Romances (Ebenda)

Op. 154 Potpourri aus ,,Dame Kobold” fiir Pianoforte, arr. von W. Leo (Berlin, Bote
und Bock)

Op. 156 Valse brillante (Berlin, Ries und Erler)

Op. 157 Cavatine und La Fileuse (Ebenda)

Op. 163 ,,Abends”, Rhapsodie (Ebenda)

Op. 164 ,Sicilienne”, Romance et Tarantelle (Berlin, Bote und Bock)

Op. 165a ,,La Cicerenella”, Nouveau Carneval (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 165b ,La Cicerenella”, variiert (Ebenda)

Op. 166 Idylle und Valse champétre (Berlin, Ries und Erler)

Op. 168 Fantasie-Sonate (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 169 Romance und Valse brillante (Ebenda)

Op. 170 ,,La Polka glissante”, Caprice (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 174 ,,Aus dem Tanzsalon”, 12 Fantasietinze, arr. (Berlin, Ries und Erler)

Op. 175 ,,Orientales”, 8 Morceaux (Leipzig, Robert Forberg)

Op. 177 Nr. 2, ,,Trennung”, Marsch, arr. (Berlin, Ries und Erler)

Op. 179 Variationen (Ebenda)

Op. 187 ,Erinnerung an Venedig”, 6 Stiicke (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Op. 190 ,Feux Follets”, Caprice-Etude (Ebenda)

Op. 192 II. Nr. 2, ,,.Die Miihle”, arr. v. August Horn (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

Op. 196 ,Im Schiff”, Berceuse, Novelette, Impromptu (Berlin, Ries und Erler)

Op. 197 Capriccio (Ebenda)

Op. 200 Nr.2und Menuett sowie Gavotte und Musette, arr. (Leipzig, C. E. W. Siegel)

Op. 215 ,,Von der schwibischen Alb”, 2 Charakterstiicke (Ebenda)

Op. 216 ,,Aus der Adventszeit”, 8 Stucke (Berlin, M. Bahn)

Ohne Opuszahl: Valse-Impromptu 4 la Tyrolienne (Mainz, B. Schotts Sthne)

Ohne Opuszahl: 30 fortschreitende Etiiden (Hannover, Steingrébers Verlag)

b) Transcriptionen, Fantasien und Bearbeitungen von Werken fremder Komponisten

Op. 7 Rondo brillant, ,Liebestrank” (Leipzig, Breitkopf und Hirtel)
Op. 11 Air suisse transcrit (Ebenda)
Op. 18 Zwei Paraphrasen iiber Lieder von F. Liszt (Leipzig, Fr. Hofmeister)
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Op. 19 Fantasie dramatique, ,,Die beiden Prinzen” (Braunschweig, H. Litolff)

Op. 34 6 Lieder, iibertragen (Stuttgart, Ed. Ebner)

Op. 35 Capriccietto, ,,Freischiitz” (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 36 Fantasie militaire, ,,Hugenotten” (Ebenda)

Op. 37 Fantasie, ,,Nachtwandlerin” (Ebenda)

Op. 39 Notturno iiber eine Romanze von F. Liszt (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 42 Capriccietto, Potpourri und Grande Valse brillante a. ,Der Pritendent”
(Ebenda)

Op. 43 Divertimento, ,,Jiidin” (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 44 Fantasie, ,,Barbier von Sevilla” (Ebenda)

Op. 45 Reminiszenzen, ,,Don Juan” (Ebenda)

Op. 46 Impromptu iiber die letzte Rose (Hamburg, Aug. Cranz)

Op. 60 Schweizerweisen, bearbeitet (Leipzig, Jul. Schuberth)

Op. 61 Nr. 1, Caprice aus ,,Lohengrin” (Ebenda)

Op. 61 Nr. 2, Reminiszenzen aus dem ,,Fliegenden Holldnder” (Ebenda)

Op. 61 Nr. 3, Fantasie aus ,,Tannhduser” (Ebenda)

Op. 61 Nr. 4, Capriccio, ,,Genoveva” (Ebenda)

Op. 62 Drei Salon-Etiiden aus dem ,,Fliegenden Hollinder”, , Tannhiuser” und
»Lohengrin” (Berlin, Schlesinger)

Op. 65 Nr. 1, Fantasie, ,Benvenuto Cellini” (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 68 Fiinf Transcriptionen nach Beethoven, Gluck, Mozart, Schumann, Spohr
(Leipzig, C. F. Peters)

Op. 70 Zwei Paraphrasen, ,, Trovatore e Traviata™ (Ebenda)

Op. 81 Sicilienne und Tarantelle aus der Sizilianischen Vesper (Ebenda)

Op. 121 Hlustrationen aus der Afrikanerin (Berlin, Bote und Bock)

Ohne Opuszahl: Abendlied von Schumann, Paraphrase, 1866 (Leipzig, J. Schuberth)

Ohne Opuszahl: Improvisation iiber ,,Der Lindenzweig”, 1871 (Stuttgart, Lichten-
bergs Verlag)

Ohne Opuszahl: Berceuse iiber ein Thema von Gounod, 1872 (Leipzig, C. F. W. Siegel)

Ohne Opuszahl: Valse de Juliette von Gounod, 1872 (Ebenda)

Ohne Opuszahl: Vier Capriccios iiber walachische und serbische Weisen, 1875
(Ebenda)

Ohne Opuszahl: Reminiszenzen aus den Meistersingern, 1867 (Mainz, B. Schotts
Soéhne)

Ohne Opuszahl: Valse-Rondino, ,Diamantenkreuz”, 1849 (Leipzig, J. Schuberth)

Ohne Opuszahl: 2 Mirsche aus Saul und Jephta, 1859 (Leipzig, J. Schuberth)

Ohne Opuszahl: 2 Violin-Romanzen von Beethoven, iibertragen, 1949 (Ebenda)

Ohne Opuszahl: Ausgewihlte Stiicke aus Bachs Violinsonaten, 1865 (Leipzig,
J. Rieter-Biedermann)

Ohne Opuszahl: 6 Sonaten fiir Violoncello von Bach, 1865 (Ebenda)

Ohne Opuszahl: 3 Suiten fiir Orchester von Bach, Abt. IV. 7. 1874 (Ebenda)

K. Fiir Orgel

Ohne Opuszahl: Introduktion und Fuge, 1867 (Leipzig, J. Rieter-Biedermann)
Festgabe zum 50j4hr. Amtsjubilium des Organisten Joh. Gottlob Topfer

L. Einstimmige Gesinge mit Begleitung
a) Mit Orchesterbegleitung

Op. 66 Traumkonig und sein Lieb. E. Geibel (Mainz, B. Schotts S6hne)
Op. 199 Zwei Szenen. Th. Schleiden (Leipzig C. F. W. Siegel)

b) Mit Klavierbegleitung

Op. 47 Drei Lieder. J. G. Fischer (Leipzig, Bartholf Senff)

Op. 48 Zwei Lieder. G. Logau (Ebenda)

Op. 49 Drei Lieder. J. G. Fischer (Leipzig, J. Schuberth)

Op. 50 Zweiitalienische Lieder. C. O. Sternau (Ebenda)

Op. 51 Finf Lieder. E. Geibel (Leipzig, Fr. Kistner)

Op. 52 Drei Lieder. C. O. Sternau (Berlin, Schlesingers Verlag)
Op. 53 Zwei Lieder vom Rhein. C. O. Sternau (Koln, M. Schloss)



Op.
Op.
. 172 ,Maria Stuart”, ein Zyklus von Gesingen (Leipzig, C. E W. Siegel)

. 173 8 Gesinge (Berlin, Ries und Erler)

. 191 ,,Blumensprache”, 6 Gesidnge. G. Kastropp (Ebenda)

. 199 Zwei Szenen. Th. Schleiden (Leipzig, C. F. W. Siegel)

. 211 ,,Blondel de Nesle”, ein Zyklus von Gesédngen. H. Heldt (Leipzig, Breitkopf

66 Traumkonig und sein Lieb. E. Geibel (Mainz, B. Schotts S6hne)
98 ,Sangesfriihling”, 30 Ges#nge (Leipzig, J. Schuberth)

und Hartel)

Ohne Opuszahl: Stindchen. C. O. Sternau (Frankfurt a. M., Steyl und Thomas)
Ohne Opuszahl: Friihlingslied. E. Neubiirger (Mainz, B. Schotts Schne)

Op.
Op.

Op.
Op.
Op.

Op.

M. Zwei- und mehrstimmige Gesinge mit Begleitung

114 Zwolf zweistimmige Gesédnge mit Pianoforte (Leipzig, Robert Forberg)
184 Sechs Gesinge fiir 3 Frauenstimmen mit Pianoforte. E. Geibel (Leipzig,
C. E W. Siegel)

N. Chore mit Begleitung

80 ,,Wachet auf” fiir Mannerstimmen (Chor und Soli) mit Orchester oder Piano-
forte. E. Geibel (Mainz, B. Schotts Sohne)
100 ,,Deutschlands Auferstehung” fiir Mannerchor mit Orchester. Preisgekronte
Festkantate. Miiller von der Werra (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)
186a ,,Morgenlied” fiir gemischten Chor mit Orchester oder Pianoforte. J. G.
Jacobi (Leipzig, C. F. W. Siegel)

. 186b ,,Einer Entschlafenen” fiir gemischten Chor und Sopransolo mit Orchester

oder Pianoforte. Arnold Bérner (Ebenda)

O. Chore ohne Begleitung
97 Zehn Gesiinge fiir Méannerchor (Leipzig, C. F. Kahnt Nachf.)

: 122 Zehn Gesinge fiir Mannerchor (Ebenda)
. 195 Zehn Gesénge fiir Mannerchor (Ebenda)
. 198 Zehn Gesiinge fiir gemischten Chor (Berlii., Ries und Erler)

P. GroBere Gesangswerke

. 141 ,.De profundis”, 130. Psalm fiir gemischten Chor mit Orchester oder Piano-

forte (Leipzig, J. Schuberth)

. 209 , Die Tageszeiten”, Kantate fiir Chor, Pianoforte und Orchester. Dichtung

von Helge Heldt (Leipzig, Breitkopf und Hértel)

. 212 Welt-Ende, Gericht, Neue Welt. Oratorium, Text und Komponisten zusam-

mengestellt nach Worten der Hl. Schrift, zumal der Offenbarung Johannis
(Leipzig, Breitkopf und Hartel)

Q. Opern

154 ,,Dame Kobold”, komische Oper (Berlin, Bote und Bock)
(Nur der Klavierauszug erschien. Die Partitur, mit Ausnahme der Ouvertiire,
blieb Manuskript.)

Unveroffentlichte und verlorengegangene Werke

Die hier erwihnten Manuskripte befinden sich, mit Ausnahmen von Nr. 8 der Abtei-
lung a, in der Musik-Abteilung der Staatsbibliothek zu Berlin. Nr. 8 befindet sich in Dr.
Hochs Konservatorium zu Frankfurt a. M. Im Besitze des Verlages Arthur P. Schmidt
befinden sich noch unediert die beiden Orchestervorspiele zu Shakespeares ,,Sturm”
und ,,Othello”.

[oXE, I o W N~ 0 ~JON Ut A~ W N =

W N~

10.

11.

12.

13.

14.

A. Im Manuskript vorhanden

a) Opern und weltliche Vokalmusik

. ,»,Konig Alfred”, groBe heroische Oper in 4 Akten, Text von Gotthold. Lolgau
. »Samson”, musikalisches Trauerspiel in 3 Abteilungen (5 Aufziigen), Text von

Joachim Raff

. »Die Parole”, Oper in 3 Aufziigen, Text von Joachim Raff

. ,Benedetto Marcello”, lyrische Oper in 3 Akten, Text von Joachim Raff

. ,,Die Eifersiichtigen”, komische Oper in 3 Akten, Text von Joachim Raff

. ,Dornréschen”, Mirchen-Epos in 4 Teilen, Gedicht von Wilhelm Genast

. ,.Die Sterne”, Kantate fiir Chor und Orchester, Dichtung von Helge Heldt

. ,»Vor dem Muttergottesbild”, Lied, Gedicht von Dilia Helena. Vermutlich 2. Verto-

nung des im ,,Sangesfriihling” (op. 98, Nr. 2) enthaltenen Gedichtes.

b) Geistliche Vokalmusik

. ,,Der 121. Psalm” fiir Chor, Solostimmen und Orchester
. ,,Te Deum” fiir gemischten Chor mit Begleitung des Orchesters
. ,,Vier Marianische Antiphonen” nach dem Cantus firmus der rém. Kirche. Vier

geistliche Gesénge in Choralform, in je einem Satze fiir fiinf-, sechs oder achtstim-
migen Chor a capella: ,,Alma redemptoris mater”, , Ave regina coelorum”,
»Regina coeli”, ,Salve Regina”

. ,,Kyrie und Gloria” fiir sechsstimmigen gemischten Chor a capella
. ,,Pater noster” fiir achtstimmigen gemischten Chor a capella
. »Ave Maria” fiir achtstimmigen gemischten Chor a capella

¢) Instrumentalmusik

. Konzert Nr. 2, fiir Violoncello mit Orchester, G-Dur
. Duo fiir Pianoforte und Violine, G-moll
. GroBe Fuge fiir Orchester (Fragment)

B. Verlorene Kompositionen

. Drei Abendphantasien fiir Pianoforte, entstanden 1841 in Rapperswil, von Raff

selbst vernichtet

. ,Schicksale”, Fantasie fiir das Pianoforte, entstanden 1841 in Rapperswil, von Raff

selbst vernichtet

. Fantasie iiber 2 Charaktere aus den Pariser Mysterien des Sue, fiir Pianoforte, ent-

standen 1844 in Rapperswil, bez. op. 15, von Raff im Sommer 1845 vernichtet

. Drei Lieder des Lord Byron, fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianofortes,

op. 16, entstanden 1844 in Rapperswil, von Raff im Sommer 1845 vernichtet

. Drei Charakterstiicke fiir Pianoforte, entstanden 1844 in Rapperswil, op. 17, von

Raff im Sommer 1845 vernichtet

. Drei Lieder von Julius Scheffel, fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianofort,

entstanden in Ziirich Oktober 1844, op. 18, von Raff im Sommer 1845 vernichtet

. Jarner Fantasie im ldndlichen Stil fiir das Pianoforte, op. 19, entstanden in Ziirich

November 1844, von Raff im Sommer 1845 vernichtet

. Jaleo und Xeres, zwei TAnze nach spanischen Nationalmelodien fiir das Pianoforte,

op. 20, entstanden in Ziirich Dezember 1844, im Sommer 1845 vernichtet

. Jagd-Fantasie iiber beliebte Jagerlieder, fiir das Pianoforte, op. 21, entstanden in

Ziirich Januar 1845, im Sommer 1845 vernichtet

,In den Bergen”, Idylle fiir das Pianoforte, op. 22, entstanden in Ziirich Februar
1845, im Sommer 1845 vernichtet

Impromptu pour le piano, op. 16, entstanden August 1845 in Kéln, von J. Schu-
berth fiir das Album lyrique angenommen, jedoch von Raff im September 1849
zurilickgezogen und vernichtet

Acht Lieder von Mendelsohn fiir das Pianoforte allein iibertragen, op. 19, entstan-
den Oktober 1845 in Ko6ln, gingen verloren

Deux airs fameux de 'opera ,,Robert le Diable” de G. Meyerbeer, transcrits pour
le piano, op. 28, entstanden in Koln April 1846

,,Liebesfriihling”, Dichtungen ohne Worte fiir das Pianoforte, op. 29, entstanden in
Ko6ln April und Mai 1846
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Deux Mazurka pour le piano, suivies d’une Sérénade espagnole (Tempo di Fand-
ango), op. 30, entstanden in Kéln Mai 1846

(Die Nummern 13, 14 und 15 waren von J. Schuberth zum Verlag angenommen,
wurden jedoch im Sommer 1849 von Raff zuriickgezogen und vernichtet.)
Albumstiick fiir das Pianoforte, op. 33, entstanden im Sommer 1846 in Kdln, von
B. Schotts Sohne in Mainz zum Verlag erworben, von Raff im Februar 1850 zurtick-
gezogen und vernichtet. Es war als Mazurka gehalten

Alla Tarantella, Caprice fiir das Pianoforte, entstanden im Sommer 1846 in Kéln,
vom Komponisten selbst vernichtet

Scherzo fantastique pour le piano, dediée a Joh. J. H. Verhulst. Maitre de capella,
entstanden im Herbst 1846 in Kdln, vom Autor selbst vernichtet

Sérénade pour le piano, dediée 2 S. A. R. le Prince de Wurttemberg, entstanden im
Winter 1847 in K6ln, vom Autor selbst vernichtet im folgenden Jahre in Stuttgart
Sicilienne pour le piano, dediée & Monsieur Henri Esser, entstanden im Winter
1847 in K6lIn, vom Autor im folgenden Jahre in Stuttgart vernichtet

Fantasie iiber Themen aus Kiickens ,,Priatendent” fiir das Pianoforte, entstanden
im Dezember 1847 in Stuttgart. Offentlich vorgetragen von Hans von Biilow im
Abonnementkonzert der koniglichen Hofkapelle in Stuttgart am 1. Januar 1848.
Das Manuskript blieb unverdffentlicht und ging verloren.

Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, G-moll, entstanden in Stuttgart im
Frithling und Sommer 1849, von Raff selbst vernichtet

Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violoncello, C-Dur, entstanden in Stuttgart im
Sommer 1849, vollendet in Weimar im Frithling 1850 von Raff selbst vernichtet
GroBe Fantasie fiir Pianoforte tiber Motive aus der Oper ,,Das Diamantkreuz” von
Siegfried Saloman, entstanden im November 1849 in Hamburg. Dem Freiherrn
August von Konig gewidmet, in dessen Hénden auch das Manuskript sich befand;
wo es dann verblieb, ist unbekannt

Fest-Ouvertiire fiir das grofle Orchester, G-Dur, entstanden im April und Mai 1851,
vollendet im Januar 1852 in Weimar. Aufgefiithrt am 20. Mai 1853 aus Anla hoher
Verméhlungsfeierlichkeiten in einem Hofkonzert in Weimar unter Leitung Franz
Liszts. Verbleib des Manuskriptes unbekannt

Grofe Symphonie in 5 Abteilungen fiir Orchester, E-moll, entstanden 1854 in Wei-
mar, aufgefiihrt in Weimar, Wiesbaden, Gotha. Das Manuskript ging verloren

3 Sonaten von Benedetto Marcello fiir Violoncello mit hinzugefiigter Klavierbeglei-
tung unter freier Benutzung des bezifferten Basses, entstanden in Wiesbaden 1875.
Das Manuskript ging verloren; eine vierte Sonate blieb unvollendet

Das Hoch'sche Konservatorium in Frankturt

Die Joachim-Raff-Gesellschaft Lachen

Schon friith haben Lachener Musikfreunde das Andenken an ihren gro-
Ben Sohn zu bewahren begonnen. So wurde bereits zu Beginn dieses
Jahrhunderts am Geburtshaus von Joachim Raff eine Gedenktafel
angebracht. Auch ein bedeutender Dorfplatz wurde nach seinem
Namen benannt.

Dann wurde es bis etwa Mitte der sechziger Jahre etwas ruhig um Raff.
In dieser Zeit arbeitete Anton Marty, ein begeisterter Musiker, als
Gemeindekanzlist im Geburtshaus von Raff. Dadurch, und auch weil
immer wieder Leute sich spontan nach Raff erkundigten, entstand so
etwas wie eine private Raff-Forschungs- und Forderungsstelle in
Lachen. Mit groBer Akribie und nie erlahmendem Einsatz sammelte
Anton Marty Daten, Fakten, Unterlagen, Notenmaterial und Schriften
tiber das Leben und Werk von Joachim Raff. Ein besonderes Anliegen
war es, die Nachfahren von Raff, die zum grofen Teil im siiddeutschen
Raum, aber auch bis nach Ubersee verstreut sind, wieder zusammenzu-
bringen.

1974 wurde mit etwa 150 Interessierten die Joachim-Raff-Gesellschaft
in Lachen offiziell gegriindet.

Hohepunkte bis zu diesem Zeitpunkt waren die Einweihung eines
Raff-Denkmals, die Herausgabe einer Festschrift mit Biographie und
Werkverzeichnis sowie das Anlegen eines Archivs.

Nach der Griindung der Gesellschaft ging das Présidium an den Sohn
von Anton Marty iiber, der mit einer Gruppe von engagierten Musi-
kern weiterhin Werk und Andenken von Joachim Raff fordert. Zu
erwdhnen wiren etwa die Mithilfe bei Platteneinspielungen, Verpflich-
tung bedeutender Interpreten fiir Raffs Werke, Konzertorganisation,
Mithilfe bei Rundfunk- und Fernsehsendungen iiber Raff (bis nach
Japan), Herausgabe einer weiteren Biografie iiber Raff (Markus
Romer: Joseph Joachim Raff 1822-1882), Gedenkschrift zum 100.
Todestag, Ausbau des Archivs sowie Durchfiihrung einer bedeutenden
Ausstellung zum 100. Todestag zusammen mit dem Marchring Lachen.
Seit dieser Zeit bestehen auch intensive Beziehungen zu Empfingen,
der Vaterstadt Raffs. Sein Biirgermeister, Reinhold Kohler, besuchte
aus eigener Initiative diese Ausstellung und lie3 sich spontan fiir eine
Forderung von Raffs Werken ,,anstecken”.

Unterstiitzt werden die vielfdltigen Aktivitdten, nebst den Mitglieder-
beitrdgen, durch eine private Genossenschaft, sowie durch die
Gemeinde Lachen und die Kulturkommission des Kantons Schwyz.
Die Mitgliederzahl betragt gegenwirtig 250.

Im Jahr 1986 standen in Lachen und Umgebung gleich fiinf Veranstal-
tungen mit Werken von Joachim Raff auf dem Programm. Seit einigen
Jahren werden nun auch wieder im Schweizer Rundfunk und in vielen
Konzertsidlen Werke von ihm mit groBem Erfolg aufgefiihrt.

Die Auffithrung von Raffs Oratorium ,,Weltende — Gericht — Neue
Welt” ist ein neuer, grenziiberschreitender Hohepunkt in der Renais-
sance von Joseph Joachim Raff.

Res Marty



Die Gemeinde Empfingen

Empfingen, an der Autobahn A 81 von Stuttgart nach Singen gelegen,
ist die siidostlichste Gemeinde des Regierungsbezirks Karlsruhe. Seine
Gemarkung grenzt unmittelbar an die Regierungsbezirke Freiburg und
Tibingen.

Die erste urkundliche Erwdhnung von Empfingen findet sich im Jahre
772, als die Monche Cletto und Franchin dem Kloster Lorsch in Hessen
Schenkungen auf der ,,Amphinger marc” (Empfinger Mark) machten,
in der sie zur Christianisierung eingesetzt waren. Bis ins 14. Jahrhun-
dert war der grof3te Teil des Ortes als Lehen des Klosters Reichenau im
Besitz der Grafen von Geroldseck. 1341 ging Empfingen dann als
Lehen an die Grafen von Hohenberg iiber, die den Ort 1373 mit der
Burg Wehrstein an Volz von Weitingen verpfidndeten. 1381 wurde Emp-
fingen an Herzog Leopold von Osterreich verkauft, und 1401 iiber-
nahm Burkhard von Mansperg die Burg Wehrstein mit dem Ort Emp-
fingen als hohenbergisches Lehen.

1406 verlieh Kaiser Ruprecht an Burkhard von Mansperg das Gericht
zu Empfingen mit hoher und niederer Gerichtsbarkeit, dazu das Recht,
jeden Montag einen Wochenmarkt abzuhalten. Empfingen mit der
Herrschaft Wehrstein ging an die Edlen von Weitringen. Wiesenstetten
mit seinem Ortsteil Dommelsberg, heute eingemeindet, wurde als Teil
der Herrschaft Miithringen 1502 an Gottfried von Zimmern verkauft.
1529 erwarb der berithmt-beriichtigte Graf Christoph von Nellenburg-
Thengen Empfingen. 1552 wurde die Herrschaft Wehrstein mit Empfin-
gen zollerisch durch den Erwerb von Josef Niklas II. von Zollern und
kam 1576 zur Herrschaft Hohenzollern-Haigerloch. Wiesenstetten ver-
kaufte Christoph von Westernach 1618 an den Deutschen Orden.

1634 tbernahm die Herrschaft Hohenzollern-Sigmaringen den Ort
Empfingen. Wiesenstetten dagegen gelangte durch Tausch an Gregor
Friedrich von Holtz, dessen Enkel den Ort an den Markgrafen von
Brandenburg verkauften. 1805 ging Wiesenstetten dann an das Haus
Wiirttemberg iiber.

1806 wurde Empfingen dem Oberamt Haigerloch zugeteilt, da mit der
Niederlegung der Kaiserkrone durch Kaiser Franz II. die osterreichi-
schen Lehensrechte erloschen. Das neu geschaffene Oberamt Horb
erhielt 1807 den Ort Wiesenstetten. 1844 zihlte Empfingen tiber 2000
Einwohner und war somit nach Sigmaringen der grofite Ort des Fiir-
stentums Hohenzollern-Sigmaringen. Als 5 Jahre spiter die beiden
Fiirsten von Hohenzollern zugunsten des Konigs von Preuflen abdank-
ten, wurde aus den beiden Fiirstentiimern Hechingen und Sigmaringen
der preuBlische Regierungsbezirk Hohenzollern. Empfingen wurde
preuflisch. 1925 kam Empfingen nach der Zusammenlegung der beiden
Oberdmter Haigerloch und Hechingen zum Kreis Hechingen. Wiesen-
stetten wurde 1938 dem Kreis Horb zugeteilt. 1971 wurde es nach Emp-
fingen eingemeindet.

Nach 400jdhriger hohenzollerischer Zugehorigkeit wurde Empfingen
1973 mit der Auflosung des Landkreises Hechingen im Zuge der Kreis-
reform aus dem Regierungsbezirk Stidwiirttemberg-Hohenzollern aus-
gegliedert und dem Kreis Freudenstadt zugeordnet. Seither gehort
Empfingen zum Regierungsbezirk Karlsruhe. 1975 wurde mit der Stadt
Horb eine Verwaltungsgemeinschaft vereinbart.

Empfingen ist heute als Arbeiterwohn- und Bundeswehrstandortge-
meinde ein selbstdndiger zentraler Ort mit rd. 3000 Einwohnern, zahl-
reichen Handels- und Gewerbebetrieben sowie einigen Industriebe-
trieben und einer guten Infrastruktur. Die Gemarkung umfaft eine Fl4-
che von 1830 ha. Die Hohenlage (430 bis 530 NN) erlaubt eine intensive
land- und forstwirtschaftliche Bodennutzung, wenngleich in der Orts-
lage von Empfingen nur noch im Nebenerwerb und fiir einige Aussied-
lerhofe im Hauptberuf.

Biirgermeister Reinhold Kohler ¥
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Stammhaus der Familie Raff im Ortsteil Wiedenstetten um 1930. Im Vordergrund von links nach
rechts: Joachim Raff, ein Nachfahre des Komponisten, gefallen im 2. Weltkrieg, Konstantin Hank
und Anton Raff, Landwirt, Grofvetter des Komponisten. Das Haus der Familie Raff wurde 1936
abgebrochen.
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Das Joachim-Raff-Denkmal

In Lachen am Ziirichsee steht das auf der Umschlagseite abgebildete
Denkmal fiir Joachim Raff in unmittelbarer Néhe seines Geburtshau-
ses, das heute das Gemeindehaus (Sitz der kommunalen Behorden) ist.
Das Denkmal wurde von Josef Bisa (2. 1. 1908 — 25. 10. 1976) geschaf-
fen. Zu dem Entwurf schrieb er am 29. August 1972:

,Das fiir ein Denkmal auBergewohnlich dankbare und schone Geldnde
am Ufer des Ziirichsees in Lachen konnte einen Bildhauer begeistern,
zu einer zu gestaltenden Plastik einen solch einmaligen Rahmen vorzu-
finden. Gegeben ist auch der Standort inmitten einer grossen, grilnen
Rabatte. Mit meinen ersten Entwiirfen suchte ich mit einer figiirlichen
Plastik eine Losung zu finden. Allméhlich aber kam ich davon ab und
fand, dass ein Pylon richtiger wire. Als Akzent von bedeutender Wir-
kung kann er sich in diese Landschaft einfiigen und den Platz beleben.
Mit Kompositionselementen, die auf den Musiker hinweisen, baute ich
den Pylon auf. Orgelpfeifen. Fragmente der Streichinstrumente,
Notenlinien und oben ein ovaler Durchbruch, der auf ein Ohr deutet,
in seiner dusseren Form aber ebenso eine Schallwelle sein konnte. Das
ganze Gebilde fingt unten geschlossen bzw. verdichtet an und lockert
sich nach oben auf. Durch die durchbrochenen Stellen oben zeigen sich
der See und die fernen Ufer. So verbindet sich das Ganze direkt mit der
Landschaft.

Aus einem Stein dieser Gegend ist der Pylon gehauen (Buchberger)
und hat eine Hohe von 2,5 m. Er wird, wenn sich nach Jahren Patina
ansetzt, ganz mit der Landschaft verwachsen; auch dies mag symbol-
haft gedeutet werden.”
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Im Gedenken an Biirgermeister Reinhold Kéhler

Den Gedanken, den in seiner viterlichen Heimat Empfingen-Wiesen-
stetten nahezu vergessenen Komponisten und Musiker Joachim Raff
zu seinem 100. Todestag zu ehren, verfolgte Biirgermeister Reinhold
Kohler mit der ihm eigenen Zihigkeit und mit groem personlichen
Einsatz. Die Wiederauffiihrung des Oratoriums Weltende — Gericht —
Neue Welt op. 212 am Totensonntag 1986 in der Pfarrkirche St. Georgin
Empfingen wurde fiir ihn ein besonderes Anliegen, dem er sich voll
widmete. Zusammen mit den Freunden der Joachim-Raff-Gesellschaft
aus Lachenin der Schweiz wagte er sich an das fast vermessene Projekt.

Den Umfang der Aufgabe, die sich Biirgermeister Reinhold Kohler
gestellt hatte, vermag ein Aullenstehender kaum zu erahnen. Es galt,
das gesamte Chor- und Orchestermaterial zu beschaffen und die Finan-
zierung dieses grofen Projektes sicherzustellen. Mit groer Uberzeu-
gungskraft und mit vollem Einsatz seiner Person schuf er die materielle
Basis fiir das Vorhaben, tiberzeugte Zweifler und begeisterte die Mit-
wirkenden fiir seinen Plan.

Biirgermeister Rheinhold Kohler, der sich so sehr darauf freute, sei-
nem Heimatort und einer weiten Umgebung mit der Wiederauffithrung
des Oratoriums Weltende — Gericht — Neue Welt von Joachim Raff nach
iiber einhundert Jahren etwas kulturell Besonderes schenken zu kon-
nen, wurde mitten aus den Vorbereitungen am 13. August 1986 48jdhrig
herausgerissen.

Reinhold Kéhler wurde am 26. Mérz 1938 in Riedlingen an der Donau
geboren. Nach dem Besuch des Gymnasiums war er zunéchst beim Ver-
messungsamt Balingen tétig und absolvierte dann eine dreijahrige Aus-
bildungszeit beim Biirgermeisteramt Obernheim. Nach Ablegung der
Priifung zum gehobenen Verwaltungsdienst, einer Tatigkeit beim Land-
ratsamt Reutlingen und dem Besuch der Verwaltungsschule in Haiger-
loch war Reinhold Kohler bei der Stadtverwaltung Balingen tdtig. Am
12. Juli 1965 wurde er in Empfingen zum Biirgermeister gewihlt. Seine
Wiederwahl am 4. Juni 1973 und 9. Juni 1985 waren Beweise fiir das Ver-
trauen der Biirger von Empfingen, das er sich erworben hatte. Seit
1973 war Reinhold Kohler auch Mitglied des Kreistags des Landkreises
Freudenstadt und Vorsitzender der Julius-Bauser-Stiftung in Empfin-
gen.

In dankbarem Gedenken an Biirgermeister Reinhold Kohler fand am
23. November 1986 in der Pfarrkirche St. Georg in Empfingen die von
langer Hand vorbereitete Auffithrung statt, die auf diesem Schallplat-
tenalbum wiedergegeben ist. Die Wiederauffithrung des Oratoriums
Weltende — Gericht — Neue Welt von Joachim Raff wird immer mit sei-
nem Namen verbunden bleiben.

Die Gemeinde Empfingen dankt allen an der Herausgabe dieses Schall-
plattenalbums Beteiligten fiir diese einmalige Dokumentation, die in
die Musikgeschichte eingehen und die Erinnerung an die kulturelle Tat
ihres verstorbenen Biirgermeisters Reinhold Kohler wachhalten wird.

Reinhold Kohler (28. 3. 1938 — 13. 8. 1986)

23



Peter von Cornelius: Die Apokalyptischen Reiter (1846)

24



